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PROGRAMM

2. 6. 19.00 Bustransfer von Dresden Hauptbahnhof fiir die Anreisenden

3.6. 9.30 Empfang durch den

Biirgermeister von Hohnstein Wolfram Lasch auf Burg Hohnstein

1030 Spaziergang mit Mittessen bzw. Imbif auf dem »Brand«

1400 Begriifung und Eroffnung des Symposiums durch
Dietger Drase

1430 Dia-Vortrag Gerd Menschik v. Forstenstamm-Heinz
‘Laterna Magjica alt’

1530 Kaffee/Tee

16.00 Vorfithrung Gerd Menschik v. Forstenstamm-Heinz,
“Laterna Magica neu’ ‘Don Pedro’

17.00 Diskussion

1930 Abendessen im Hotel zum Hohen Stein

4.6. 900 Bus-Fahrt zur Puppentheater - Sammlung Radebeul.

10.00 Begriifung durch Dr. Johannes Just
Museum fiir Sichsische Volkskunst.
Im Anschluf Prisentation von Papiertheaterexponaten
der Sammlung u.a. des Ochme Theaters mit Referat von
Riidiger Koch.

1230 Riickfahrt mit Imbifl unterwegs

1500 ‘Die Dramaturgie auf dem Papiertheater« und
Video- Vortrag /Video-Vorfithrung
»Die Walkiire« Per Brink Abrahamsen, Aarhus

16.30 Kaffee/Tee

17.00 Diskussion Puppenspiel-Papiertheater
Dr. Olaf Bernstengel, Dietger Drose, Dr. Dietrich Griinewald,
Riidiger Koch, Dr. Gerd Taube, alle Teilnehmer

20.00 Abendessen Hotel zum Hohen Stein

2100 «Variete am Faden« Theater »Fundus auf Radern«
Dr. Olaf Bernstengel und Detlev Kaminski

5.6. 9.00 Vortrag Dr. Olaf Bernstengel und Gerd Menschik
“Tschechische Theaterbogen’
1030 Anschluf Diskussion u. Verabschiedung

12.00 Ende des Symposiums
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BEGRUSSUNG DIETGER DROSE

v. 3.6.1994

So, meine Damen und Herrn,
ich darf Sie nochmals recht
herzlich alle begriifien und
mich dabei vor allen Dingen
mal ganz anstindig dafir
bedanken, daf Sie alle hier-
hergekommen sind und dem
Hanauer PapiertheaterVerein
soviel Ehre machen, an die-
sem Symposium teilzuneh-
men. Es sind ja doch wahn-
sinnige Wege, wenn man
denkt: Aarhus, Wien, Kopen-
hagen ist noch nicht da, Miin-
‘chen, also es ist ja doch schon
eine Strapaze, hierher zu
kommen. Das bestétigt mich
so ein bifichen, dafl das Inter-

esse an diesem Symposium

relativ grof3 ist.

Es ist das dritte Symposium
und irgend jemand hat mir in
“diesem Jahr mal gesagt, »naja,
Papiertheater kann ja nicht
alles sein«. Ich habe zundchst
mal gestutzt und fand dann
eigentlich diesen Ausdruck
sehr schén und zwar in dop-
-pelter Hinsicht: einmal in der,
da wir so einen Kreis von
Freunden und Freundinnen
bilden, dafl eine Herzlichkeit
da ist und daf8 es also nicht
nur eine Allerweltstagung ist.
Diese Verbundenheit haben
wir vom ersten Augenblick
unseres Zusammentreffens
gesplirt, seitdem wir wieder
frohlich beisammengesessen
sind, sehr viel gelacht haben
und nicht nur tber Papier-
theater uns auslieffen. Das ist
die eine Seite. Die andere
Seite ist der Vorsatz, nicht nur
tiber Papiertheater zu spre-
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chen, sondern auch mal ein
bifichen grenziiberschreitend
im Sinne des Papiertheaters
zu versuchen, ein paar Blicke
hierhin zu werfen, und ein
paar Blicke dorthin, um zu
sehen, was es eigentlich auch

nebendran noch fiir eine

wunderschone Welt ist. Dazu
dient jetzt auch gleich der
erste Vortrag tiber die Laterna
Magica. Ich glaube, da kon-
nen die Spieler fiir ihre Auf-
fihrungen etwas mitnehmen.
Ich bin gewif3, wir haben den
besten Vortragenden auf die-
sem Gebiet, der vertiefend
berichten und uns sehr viel
Neues und Wissenswertes
sagen wird.

Morgen wird sich dann, auch
wieder iibergreifend, der

Besuch der Puppentheater-

sammlung in Radebeul an-
schliefen. Auch dort geht es
eigentlich nicht so sehr um
Papiertheater, weil wenig
davon ausgestellt ist. Aber
das Haus birgt die Sammlung
Link und ich hoffe, aber ich
hoffe, dafl auch dieses Sym-
posium einen Impuls setzt,
dort etwas aktiver zu werden
und daf wir dort auch Ansat-
ze zu entsprechenden Uberle-
gungen schaffen kénnen. Wir
wollen sehen, dafl Herr Koch
in der Puppentheater-Samm-
lung einen Vortrag tiber das
Oehme-Theater halt, weil die-
ses Theater dort ausgestellt
ist. Das Theater ist eins der
entziickensten und auch wohl
eins der bekanntesten Famili-
en-Theater mit einer schonen
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Geschichte, einem herrlichen
Vorhang und vielen Winckel-
mann-, Neuruppiner- und
alten Schreiber-Bogen. Bei
dieser Gelegenheit mdchte
ich Dr. Bernstengel ganz
besonders herzlich begriien,
denn er hat mir sehr viel
geholfen, hier iiberhaupt her
zu kommen. Die Idee, hierher
zu gehen, stammt von ihm, er
pries Hohnstein, nachdem
die Puppentheatersammlung
als Tagungsort nicht mehr in
Frage kam, in den héchsten
Toénen. Ich habe mich dann
im Januar mit ihm in Dresden
getroffen, wir sind zusam-
men hierher gefahren, und

- auch-ich-fand-den-Ort-sogar -

im Winter gerade fiir uns
‘Idylliker des Papiertheaters’
mit Freischiitz.und Kulissen
sehr passend. Man kann hier
sehr viel sehen, was man auf
den Papiertheater-Bégen auch
sieht. Ich mochte ihm sehr
herzlich danken fiir die Zu-
sammenarbeit und von IThnen
einen entsprechenden Ap-
plaus erbitten.

Applaus

Wir werden dann morgen
Nachmittag in Abdnderung
des Programmes Herrn Per
Brink Abrahamsen mit sei-
nem Vortrag horen. »Versuch
einer Dramaturgie des
Papiertheaters«. Dieser Vor-
trag ist nicht nur fiir die Spie-
ler sehr interessant; er ragt
auch in diese grenziiber-
schreitende Thematik, die wir
uns vorgenommen haben:
Puppenspiel und Papierthea-
ter. Per Brink Abrahamsen
fithrt dabei einen jedenfalls
fiir mich neuen Begriff ein: er
spricht vom Animationsthea-
ter. Was das ist, werden Sie
morgen horen kénnen. Dieser

Vortrag:ist -deshalb--auch -

wichtig als Glied fiir die Dis-
kussion, weil sich aus ihm

~sehr viele Ansatz- oder Rei-

bungspunkte ergeben kon-
nen. Im Anschlufi an seinen
Vortrag werden wir dann ein
Video, seine ‘Walkiire’ sehen.

Fiir Sonntag morgen haben

wir uns-dann die Diskussion

vorgenommen, die ich mir
ganz nebulos oder gar nicht
viel vorstelle. Ich méchte nur
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nicht, dafl es eine Podiums-
diskussion in dem Sinne
wird, daB vier oder funf Per-
sonen Wechselreden halten;
ich wiirde es vorziehen,
wenn diejenigen, die auf dem
Programm stehen, aus ihrer
Sicht jeweils ihr Statement
abgeben und dann aus allen
Reihen und von allen Anwe-
senden eine wilde Diskussion
beginnt. Ich glaube, das
wiirde uns allen niitzen und
vielleicht 6ffnen sich dabei
auch neue Wege zwischen
Puppenspiel und Papierthea-
ter.

Das ist so im Groben das Pro-
gramm unter der Uberschrift .
»Ubern Zaun gucken«, Das
méchte ich gerne. In diesem
Sinne gebe ich jetzt Herrn
Menschik das Wort. Herrn
Menschik ist allen bekannt
vom zweiten Papiertheater-
Symposium mit seinem ful-
minanten Vortrag iiber ‘Bie-
dermeyer und Papiertheater’;
ich bin gewif3, da8 auch seine
Ausfiihrungen zur Laterna
Magica ebenso grofartig
sind.
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Gerd Menschik v. Forstenstamm-Heinz

LATERNA MAGICA

Sehr verehrte Damen, meine
Herrn,

Ich darf Herrn Drdse ganz
besonders fiir seine Miihe dan-
ken, die er sich fiir dieses Sym-
posium wieder gemacht hat. Ich
weifd das, wir haben sehr oft in
der Sache Kontakt gehabt. Ich
wollte an dieser Stelle deshalb
um den Beifall fiir ihn bitten,
aber Sie haben ja soeben schon
kréftig ganz spontan applau-
diert, als er eben hereinkam.

Herr Drose hat heute schon
ganz richtig bemerkt: »Das
Papiertheater steht hier in dieser
Vereinigung im Mittelpunkt«.

Aber es gibt viel flankierende .

Bereiche zum Teil mit riickkop-

-spelnder-Funktion; *so-dafl ‘es"

durchaus auch in diesem Kreis
berechtigt erscheint, liber einen
dieser - Bereiche, ndmlich die

- *“Laterna Magica’ etwas zu zei-

gen und zu sagen. Sie gehort mit
in jenen Darstellungszyklus, der
im vorigen Jahrhundert eine
ganz besondere Bedeutung
hatte.

Jeder, der sich, in welcher Weise -

auch immer, einmal mit ‘Thea-
ter’ beschiftigt hat, hat sich
bestimmt auch in seinen Uberle-
gungen Gedanken gemacht, wo
kommt denn unser ‘abendléndi-
sches Theater’ iiberhaupt her?
Und da fiihrt der Weg natiirli-
cherweise zum ‘antiken Theater’
und zu Formen, die wir auch
heute noch pflegen. Wir haben
heute  wie damals das
‘Sprechtheater’. Wir haben heite-
re Stiicke, wir haben Schauspie-
le, wir haben Tragddien, genau
so wie sie milieuangepafit von
Aristophanes, Euripides, Sopho-
kles - um nur einige zu nennen -
geschrieben worden sind. So ist

es sicher nicht abwegig, wenn
ich hier nun etwas zur Antike
abschweife. Ich hoffe, dafd aus
diesem illustren Kreis mir keine
Buh-Rufe kommen, wie etwa
»Alter Schmidh«, »Schnee von
gestern«, Ich will auf einen Phi-
losophen der Antike zuriickgrei-
fen und zwar auf Plato und da
exakt auf sein beriihmtes
Héhlenbeispiel. Dieses Hohlen-
beispiel ist eigentlich im Grunde
mit dem Wesen der Laterna
Magica identisch. Plato schildert
in ihm den Menschen, der in
einer Hohle lebt, sich also in
einem begrenzten Raum befin-
det. Im Hintergrund ist der
Hohleneingang, das Okular,
und im Vordergrund ist wie bei
uns die Projektionswand, die

- Hohlenwand: Alles-wirklich-Sei-- -

ende, die objektive, absolute,
ewige Wahrheit, befindet sich

hinter dem-Okular, also aufler- .
~halb der Hohle und zieht-in-

Tempis, die der Mensch
wahrend seines Lebensalter
nicht zuordnen kann, an der
Hohle vorbei. Der Mensch in der
Hohle iiberschaut gewisser-
maflen die endliche Wirklich-
‘keit, die aber nicht die objektive
Wirklichkeit ist, auf die Hohlen-
wand (Projektionswand) gespie-
gelt. Das ist der Inhalt des Bei-
spieles von Plato, der daraus
natiirlich eine Reihe philosophi-
scher Gedanken entwickelte, auf
die wir jetzt hier nicht eingehen
konnen. Nur so viel: Plato hat
‘ganz bewuflt die Unendlichkeit
und die Endlichkeit im Hinblick
auf den Menschen besonders
betont, denn alles, was wir hier
erleben, ist eben nur endlich in
jeder Phase. Indessen, die End-
lichkeit mit ihren Schlagschatten
hat sich gewissermafien wie ein
scharfes Licht auf das Tableau
unserer eigenen Person einge-
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zeichnet, manifestiert; anderer-
seits fiihlte der Mensch schon
immer - gewissermaflen in einer
negativen Erkenntis und das
heute ganz besonders - dafi es
Giiltigkeiten fiir uns gibt, die
wir zwar ahnen, aber nicht defi-
nitiv begreifen kénnen. Hier ist
die Motivation zu suchen, wes-
halb sich durch die Kulturge-
schichte dieser Gedanke an die
Unendlichkeit, an das Schatten-
hafte unseres Daseins zieht.

Ich darf Ihnen jetzt ein paar Bei-
spiele unseres abendléandischen
Kulturkreises ganz kurz ansa-
gen, die dieses Thema, ich will
mal sagen, beleuchten. Da haben |
wir in der philosophisch einge-
farbten Literatur einen Gedan-

ken; der den Schatten besonders- -

stark hervorhebt, und zwar in
einem humoristischen Roman
von Wieland ‘Die Abderiten’.

“Die Abderiten sind die antiken

Schildbiirger; ein grofer Teil
dieses Romans befafit sich mit
einem Esel und seinem Schatten:
Der Zahnarzt Struthion in
Abdera will verreisen. Er mietet
bei Anthrax, dem Eseltreiber,
man wiirde heute sagen: Taxen-
unternehmer, einen Esel. Sie zie-
hen also los. Vor der Stadt ist die
Hitze gewaltig. Struthion halt
mit dem Esel an, ringsum kein
Baum, er steigt ab, 1488t den Esel
stehen und legt sich, um ein
bifichen Kiihlung zu haben, in
den Schatten des Tieres.
Anthrax der Eseltreiber aber
sagt: »Das darfst du nicht, wenn
du dich in den Schatten meines
Esels legen willst, dann mufit du
fiir diesen Schatten extra bezah-
len.« Struthion will das nicht.
Daraus entsteht schliefllich ein
gewaltiger Prozef. Und nun -
man beachte die metaphysische
Einfdrbung - die Prozefifrage: Ist
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der Esel und der Schatten eine
homogene Sache, oder ist der
Schatten eines Esels eine ganz
andere Sache und der Zahnarzt
mufl wirklich fiir den Schatten
bezahlen. Die Geschichte ent-
wickelt sich dann so weiter, dafl
der Prozefl immer umfangrei-
cher wird, mit Parteien pro-und
contra und zum Schlufl ist es
natiirlich so, man vergleiche
heute die Vielzahl der Untersu-
chungsausschiisse seit 1945, daf8
der Esel und sein Schatten iiber-
haupt nicht mehr gefragt sind,
sondern es wird eine politische
Lawine losgetreten von unge-
heurem Ausmafl. Das ist also
das Thema, das Wieland im
zweiten Teil seines Abderiten-
Romans beschreibt. Auferst
- scharfsinnig- und,» wie -eben
schon angedeutet, auf unsere
heutige Zeit miinzbar, wenn
man ein bifichen nachdenkt.

Nun gibt es noch weitere Bei-
spiele in der Literatur. Adalbert
v. Chamisso ‘Peter Schlemihl’,
der seinen Schatten verkauft.
Hierzu dann den Film ‘Der Stu-
dent von Prag/, als Spiegelbild-
geschichte inszeniert - 1. Fas-
sung 1913, 2. Fassung 1926. Wei-
terhin ist zu nennen der
beriihmte Schiller-Roman ‘Der
Geisterseher’, der sehr viel mit
Laterna Magica zu tun hat und
auf den ich nachher noch mal
kurz eingehen werde.

- Fiir jetzt sei noch erwihnt, einer

der meistgelesenen Romane der
Weltliteratur: ‘Das Bildnis des
Dorian Gray’ von Oscar Wilde.
Der Roman mit der Wechselbe-
ziehung zwischen Person und
Bild ist so bekannt, daf8 es sich
eriibrigt, hier darauf einzuge-
hen. Dafiir will ich lieber ein
anderes Werk zitieren, das eben-

falls im vorgegebenen Rahmen
(Spiegelung / Schatten) anzusie-
deln wiére. Es ist das Versepos
‘Anna’ von Lenau, ein wahrhaft
gyndkologisches Schauerstiick
aus dem Schwedischen, das
auch auf das Seelenleben jenes
wenig gliicklichen Dichters
Riickschliisse -zulafit. Lenau hat

-{ibrigens - ganz bewufit den

Namen ‘Anna’ gewdhlt, weil
dieser von vorne als auch von
hinten gelesen werden kann.

Auch in der Trivialliteratur be-
gegnen wir den Begriffen Schat-
ten/Spiegelung héufig, bei-
spielsweise bei Sax Rohmer ‘Tm
Schatten des Chinesenviertels’,
‘Gelbe Schatten’, oder bei Carr:
‘Der Unsichtbare’, oder Queen:

‘Schatten -liber- Wrightsville’, -

Mackenzie: ‘Schatten iiber dem
Fluf’, Christie: ‘Die Schatten-
hand’; Fletcher: ‘Schatten iiber

Nicholas’, Holt: “Der Schatten’.-

Das mag geniigen.

Im Musiktheater haben wir
ebenfalls eine Reihe Schatten-
spiegelungen: Die Spiegelarie in
‘Hoffmanns Erzdhlungen” von
Offenbach. Ferner. gibt es in
‘Dinorah’, einer ziemlich unbe-
kannten Oper von Meyerbeer,
einen sehr eindrucksvollen
Schattentanz im Sechsachteltakt.
Man soll Piecen dieser Oper in
Radiosendungen héren konnen,
ich selbst kann mich allerdings
nicht einer solchen entsinnen.
Richard Strauss wiederum ken-
nen wir mit der ‘Frau ohne
Schatten” von H.v. Hofmansthal
und Flotow mit der Oper
‘L’ombre’ (‘Sein Schatten”).

Im Volksglauben hat der Schat-
ten eine gewichtige, besondere
Bedeutung. Es gibt viele Sprich-
worter z.B.: »Ein Ungliick wirft
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seinen Schatten voraus«, oder:
»Zur Zeit wachsender Schatten
soll man nicht einsden«, usw. Im
Volksglauben haben die Geister
keine Schatten. Bayern macht da
allerdings wie so oft eine Aus-
nahme, wenn der Bilmesschnei-
der auf seinem Bock bei Voll-
mond durch die Felder reitet,
fliegen alle Korner, die sein
Schatten bedeckt, in seinen Sta-
del. Auch das Haberfeldtreiben
hingt eng mit dem Geisterwe-
sen zusammen und wenn wir
bei Ludwig Thoma in seinem
ersten Buch ‘Agricola’, das er
noch als tatiger Rechtsanwalt in
Dachau geschrieben hat, nachle-
sen, so finden wir, daf8 der Glau-
ben an Truderer und Truden
(Hexer und Hexen) noch zu

~Anfang dieses Jahrhunderts.in

Altbayern weit verbreitet war.
Es gab auch Hexenbanner und
Hexenbannerinnen, so nachzule-

sen bei Thoma’s Erzdhlung ‘Der -

Truderer.” Innerhalb dieser Bau-
erngeschichten in ‘Agricola’ hat
Thoma u.a. in der Erzdhlung
‘Das Sterben’ eine Sterbeszene
geschildert. Da liegt der alte
Bauer in seinem Austragstiiberl
zu ebener Erde, die Fenster sind
geoffnet, drauflen steht ein Lin-
denbaum. Der Bauer liegt da,
die Sterbekerze brennt, die
Familie, die Angehorigen sind
nicht zugegen, weil sie draufien
auf dem Acker bei dem schénen
Wetter ihre Ernte einbringen
miissen. So ist der Bauer ganz
allein mit dem Sterben konfron-
tiert. Und da wird auf ergreifen-
de Art geschildert, wie dem
Bauern die Stationen seines
Lebens in ganz schlichter Weise
vor dem inneren Auge abrollen,
wie draufen die Lindenblatter
sich in der Sonne leise bewegen
und wie plotzlich liber diesen
Lindenbaum ein breiter, dunkler
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Schatten fillt, der sich immer
weiter ausbreitet und schliefllich
die Stube ausfiillt. D. h. es ist der
Tod, der unaufhaltsam niher
kommt. Diese Szene ist wie ich
eben betont habe, von Ludwig
Thoma ganz ergreifend geschil-
dert worden und ich kann nicht
verstehen - besonders wenn

‘man sich seines Lebens und -

Schreibens weiter erinnert - daf3
es einige Leute gibt, ich méchte
jetzt gar nicht die Linie des
Mains oder so etwas anfiihren,
die in Ludwig Thoma immer
noch nur einen Volksschriftstel-
ler sehen und ihm vielleicht
auch noch seine nun tatsdchlich
vorhandenen Entgleisungen im
Miesbacher Anzeiger nach dem
Ersten Weltkrieg vorwerfen.
Aber man mufi da immer beden-
ken, Ludwig Thoma war schwer
magenkrank, er hatte Magen-
krebs und war bereits im
Zustand einer Sepsis; zudem
‘war der Zusammenbruch des
Systems nach 1918, das er zwar

oft angegriffen aber nicht.abge- -
- - schafft-sehen.wollte;-eine: psy--.:-
chische Katastrophe fiir ihn.

Unter diesen Aspekten sollte
man eigentlich die literarischen
Riipeleien des sonst so feinner-
vigen Mannes bewerten.

Das psychologische Moment
wurde gerade erwéhnt.

Nun, auch in der Psychologie
gibt es den Bereich des Schat-
tens. Hier ist es C. G. Jung, der
den Schatten definiert als die
Zusammenfassung der dem
bewufiten Erleben verborgenen,

veranderten, unterentwickelten, .

meist negativen, aber auch posi-
tiven Bewertungen, die der eige-
nen Person gelten, aber die der

Wolbt sich des bunten Bogens Wechseldauer,
Bald rein gezeichnet, bald in Luft zerflieSend,

eigenen Person nicht bewuflt
sind. Also auch die Psychologie
arbeitet mit dem Gedanken des
Schattens, des an die Projekti-
onswand Werfens von begriffli-
chen Substanzen.

Dann haben wir und damit
kommen wir unserem Kreismit-
telpunkt-etwas niher, die vielen
Schattenrisse, Schattenbilder in
verschiedener Art und Weise,
die Silhouetten. Bei der Gelegen-
heit mochte ich einmal fragen:
»Weifl jemand der Anwesenden,
wo der Ausdruck Silhouetten
eigentlich herkommt?« ( Dr.
Roth: »ja, von einem franzosi-
schen Sparminister, der die far-
bigen Portrits angeblich - das ist
das Ondit - untersagt hat, ein
Graf Silhouette, glaube ich; das
Schwarzbild war daraufhin

mehrere Jahrzehnte Mode.«) Ja,

sehr gut, Herr Roth. Sein voller
Name war Etiennne de Silhouet-

te. Es ist ja oft so, dafl eine

Begriffsbezeichnung Allgemein-

gut ist und nur wenige wissen,
-wie es-zu-dieser- Bezeichnung:. ..

kam. Im iibrigen hért es sich
etwas grotesk an: Sparminister.
Ein Sparminister gerade unter
Ludwig XV., der ja in Grunde
genommen nicht als besonders
sparsam galt!

Als Silhouettenkiinstler kennen
wir vor allem Konewka, Pocci
nattirlich, Diefenbach, auch
Runge, Menzel und Schwind.

Mit dem Schattenspiel beschif-
tigten sich in Deutschland in
den letzten Jahrzehnten insbe-
sondere: v. Bernus in Schwa-
bing, Cordes in Hamburg, Lotte
Reiniger, Lotte Boelger-Kling in
Stuttgart, Kramer in Karlsruhe

Umbher verbreitend duftig kiihle Schauer!
Der spiegelt ab das menschliche Bestreben;
Ihm sinne nach und du begreifst genauer:

Am farb’gen Abglanz haben wir das Leben.«
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und der Schweizer Stossel aus
St. Gallen. Fiir die Herstellung
der Schattenelemente werden
meist Papierelemente benutzt.
Es gibt aber auch in Leder
geschnittene Figuren. Diese
befinden sich ganz in der Nahe
von Jhnen, Herr Drdse, im
Ledermuseum in Offenbach.

In der Politik kennt man eben-
falls den Begriff des Schattens:
Das Schattenkabinett, den Schat-
tenkOnig usw. usw.

Schatten finden wir zudem noch
im Symbolbereich. Ich hatte vor-
hin Aristophanes erwéhnt. in
seinem satirischen Stiick ‘Die
Frosche’ geht es um eine Ent-
scheidung in der Unterwelt und
zwar iliber zwei ganz lapidar
gesagt - Kunstrichtungen und
da treten eine ganze Reihe von
Kunstwesen (Schatten) auf.

Selbstredend hat natiirlich auch
unser deutscher Nationaldichter
etwas zu diesem Thema, zum
Bereich Schattenspiegelung, Far-
ben, .Farblehre. gesagt.. Auch..
wenn die Farbenlehre widerlegt
ist, so ist sie doch ein ganz inter-
essanter Versuch. Aber hier
mochte ich nicht auf die Farben-
lehre eingehen, als vielmehr in
Faust II an die Schemen der
Urmiitter erinnern und riick-
greifend zugleich an die erste
Szene im ersten Akt des zweiten
Teils, allwo nach dem ganzen
Trubel der Walpurgisnacht und
der Gretchen-Tragtdie Faust, an
Mephistos Seite im Griinen lust-
wandelnd, mit der abgeschliffe-
nen Eloquenz eines Herrn v.
Weizsdcker schine Verse von
sich gibt. Und zwar heiSt es
dort:
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Mit der Faszination der Farben,
des Glanzes und im iippigen Stil
eines Makart hat das saturierte
Europa im vorigen Jahrhundert
die bereits sichtbaren Risse im
Fundament der européischen
Nationalstaaten tberblendet.
Und hiermit sind wir eigentlich
auch beim Papiertheater. Denn

in diesem Sinne sind das -

Papiertheater und die Laterna
Magica verwandte, gesellschaft-
lich platzgreifende Phanomene,

weil sie in fast allen Familien zu -

finden waren und die Laterna
Magica zudem mit ihren iiber
hunderttausend  bekannten
Motiven fast das gesamte Leben
wiederspiegelte.

Der Erfinder der Laterna Magica
ist der Kleriker Athanasius Kir-
cher. Er war Jesuit und hat von

1602 bis 1680 gelebt. Von seiner
Technik aus fiihrt eine direkte -
Linie zur modernen. Laterna. -

'Magica und zu unseren heuti-
gen, ausgefeilten Video-Geréten.
Niheres zur Entwicklung der

~groflen- Laterna Magica, die-in- -

der Offentlichkeit im Betrieb
war, finden Sie in der von mir
zusammengestellten Informati-
on, die Sie alle erhalten haben.
Es wiirde hier zu weit fiihren,
auf diese Spezies der grofien
Projektoren einzugehen. Von

Kircher wird iibrigens gesagt, -
dafl er den Projektionsapparat -

dazu benutzte, um seine nicht so
ganz glaubenseifrigen Schéflein
hiufiger in die Kirche zu brin-
gen. Er soll nimlich in dunklen
Nachten mittels der Laterna
Teufel, bose Geister und als Pen-
dant nach der anderen Seite
Kruzifixe in die Fenster beson-
ders skeptischer Gemeindemit-
glieder gespiegelt haben.

Vorhin erwihnte ich Schiller mit
seinem glanzend geschriebenen
Kriminalroman ‘Der Geisterse-
her’; hier ist nun am Platze,
etwas mehr zu diesem Roman
zu sagen. Er wurde in der Zeit-

schrift “Thalia’ 1787 bis 1789,
also in Fortsetzungen, veroffent-
licht und wurde 1789 auch als
Buch herausgegeben. Schiller
hat den Roman nicht vollendet.
Es handelt sich um ein grofiarti-
ges, grofitenteils in Briefform
geschriebenes Intrigenstiick.
Kurz der Inhalt: Ein Prinz, nicht

‘zur Primogenitur zdhlend, son-

dern als Agnat hinsichtlich der
Thronfolge erst an dritter Stelle,
von Charakter philosophischer

-Natur, skeptisch, soll durch eine
- Art von Gehirnwische, mochte

ich mal sagen, dazu gebracht
werden, einer Interessengruppe
zu verfallen, die jenen Staat
unter ihre Kuratel zu bringen
beabsichtigt. Die Korrumpie-
rung des Prinzen soll bis zu
einer Mordverschwdrung gegen
den regierenden Fiirsten, seinen
Onkel und dessen Sohn gehen.
Im ersten Teil des Romanes
wird nicht ganz deutlich, ob
Schiller unter dieser Interessen-
gruppe Illuminaten, Freimaurer
oder gegenreformatorische Krif-

stand. Jedenfalls spielen Blende-
reien mit der Laterna Magica in
diesem Intrigenroman eine ganz
besonders gewichtige Rolle.
Bekanntlich war Schiller in sei-
nen Vorstudien immer griind-
lich und so wuf3te er natiirlich
auch: von -Kirchers Laterna
Magica und die Verwendung in
Kirchers Sinn. In diesem Roman
von Schiller werden drei Impul-
se aus der Zeit evident: Erstens
einmal Laterna Magica; zwei-
tens, die grofle Figur des Intri-
ganten, der hier ein Armenier
ist; sein Vorbild war (Graf) Cag-
liostro, besonders bekannt durch
den bertichtigten Halsbandpro-
zef3, in den Marie Antoinette
und der Kardinal Rohan ver-
wickelt waren. Dieser Prozef3
gilt durch die antiroyalistische
Haltung der Richter als das erste
Signal der franzosischen Revolu-
tion. Dann die dritte Motivation:
Das Motiv der Gegenreformati-

te-der katholischen Kirche ver-«
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on. Dies hat Schiller aus der
Geschichte Wiirttembergs direkt
iibernommen. Der Herzog Karl
Alexander wollte den Protestan-
tismus und die Konstitution in
Wiirttemberg mit Hilfe einer Art
von reaktiondrer Revolution
zuriickdrdangen. Er wollte die
Landstdnde, also die Parlamen-
te, aufldsen. Das wire. ihm
wahrscheinlich auch gelungen,
wenn er nicht vorher, kurz
bevor man zur Ausfiihrung
schritt, d.h. landesfremde, also
pibstliche Truppen aus Bam-
berg einmarschierten - in Lud-
wigsburg ganz pldtzlich am
Schlagflufl gestorben ware. -
Unter uns gesagt, er hatte an
jenem Abend dem 12. Mérz 1737
zuviel Aphrodisiaca geschluckt.
In diesem Rahmen spielt die
Geschichte vom ‘Jud Siiff’; Siif§
Oppenheimer mufite ja damals
auch noch fiir all das am Galgen
biifen, was die Kamarilla des
Herzogs zu verantworten hatte.

Zuriick zum ‘Geisterseher’: Der

Roman--wurde. kurioserweise. .-

zweimal vollendet, und zwar
einmal 1846/48 durch einen
Herrn v. Alvensleben, der
Schiffskapitin war und der in
seiner Jugend an Schiller
geschrieben hatte, wie es eigent-
lich in dieser Geschichte weiter-
gehe. Ob Schiller ihm geantwor-
tet hat, weif ich nicht. v. Alvens-
leben, dessen schriftstellerisches
Pseudonym ‘Follenius” ist, war
jedenfalls so beeindruckt, dagd er
den Roman weitergeschrieben
hat, auch wieder mit einer
Menge Laterna Magica von hin-
ten und von vorne. 1921/22
wurde der Roman noch einmal
vollendet, diesmal von einem
bekannten Schriftsteller, von
Hanns Heinz Ewers, dem Erfin-
der der Alraune, der schon
immer eine Neigung zu gewis-
sen makabren Themen, zu den
Faszinationen des Zwielichts
hatte.
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Bevor wir nun in medias res
gehen, mochte ich doch noch
zum Thema Laterna Magica ein
paar weitere Worte anfiigen, die
ich in einer anderen Veroffentli-
chung festgehalten habe: Die
Laterna Magica war fiir Genera-
tionen ein Hohepunkt bei Fami-
lienveranstaltungen. Die aufzu-
-spannende-Leinwand, das Han-
tieren mit der richtigen Tisch-
hohe fiir den Apparat, das Aus-
probieren der Entfernung, das
alles erfiillte mit hochster Span-

nung. Und wenn dann die -

Fabelwesen, Bauwerke, Land-
schaften und Gestalten aus
fremden Lindern, oder die der
bekannten Marchen groff und
bunt an der Wand erschienen,
war des Staunens kein Ende.
Aber auch in 6ffentlichen Veran-
staltungen wurden Laterna
~Magica Serien gezeigt. Das
waren unter anderem sehr oft in
- Glasbildern festgehaltene, popu-
"larwissenschaftliche Reihen, z.B.
hat Schichtl in Miinchen solche
- Dinge gemacht. Oder es waren

- dramatische -Serien, - die  mit - -

musikalischer Begleitung auf
sehr grofien Biihnenbildschir-

men dem Publikum prisentiert
wurden. Der bekannteste Arran-
geur um die Mitte des vorigen
Jahrhunderts war im deutsch-
sprachigen Raum der Projekti-
onskiinstler - so nannte man es
damals - Paul Hoffmann, der
von 1829 bis 1888 gelebt hat.
Sein Repertoire umfafite, neben

Einzeldarstellungen,-14 Serien -

mit tiber 500 Glasbildern.

Der geheimnisvolle Vorgang -
man hatte ja keine Tageszeitung,

kein Fernsehen,-keinen Film,

man hatte praktisch nur Bilder-
bogen und héchstens ganz
wenige Wochenzeitungen - der
Projektion aus Bild, Licht und
Transparenz gezaubert, der die
Grenzen zwischen Schein und
Wirklichkeit verschwimmen
1aft, befliigelte die Phantasie in
ungeahnter Weise. Wer immer
optisch ein wenig empfanglich
ist, wird den Reiz dieser zarten,
durchscheinenden Vergénglich-
keit spiiren, wenn er in die

gliickliche Lage gerit, einer Vor-
fihrung ‘alter. handgemalter -

Laternenbilder beizuwohnen,
wie wir sie jetzt sehen werden.

Die gestorte Mittagsruhe.

Dem Onkel Pepi tut’s so gut, -
Wenn er nach Tisch ein wenig ruht,

Doch ofters fliegen mit Gebrumm

Ihm Miicken um das Ohr herum

Und aufgeschreckt von solchen Brummern
Ist's dann vorbei mit seinem Schlummern.
Zum Neffen Eugen spricht er drum:

»Hier, nimm die Klappe, sieh dich um,

Siehst Du die Miicke, dann hau’ zu

Und so hab ich dann meine Ruh.«

Kaum, daf der Onkel eingeschlummert,
Kommt eine Miicke angebrummert

Und frech wie Oskar hat sie jetzt

Auf Onkels Nase sich gesetzt.

Der Neffe Eugen ist zu loben;

Sofort hat er zum Schlag erhoben

Die Klapp’ - pitschpatsch - und als Subjekt
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Das Gerit, dessen wir uns jetzt
bedienen, ist eine sogenannte
Heim-Laterna-Magica, also
keine Laterne Magica fiir 6ffent-
liche Vorfiihrungen. Der Appa-
rat gehort zum Fundus Schichtl.
Er wurde von diesem in kleine-
rem Kreis 6ffentlich benutzt,
-weil das Okular doch ziemlich
grofSe Bilder zulagt. Ich habe das
Geradt umrtisten lassen auf echte
Heimbildserien so zwischen 8
und 12 cm Hohe. Es gab eine
unendliche Anzahl solcher Seri-
en, die zu Hause meist als Fest-
héhepunkt vorgefiihrt worden
sind. Oftmals lagen diesen Bild-
serien - wir haben hier eine Serie
von 12 Platten - Texte in Versen
bei. Der Papa und/oder die
Mama oder der allzeit lustige
Onkel Kuno haben dann zu den
einzelnen Bildern diese Verse
vorgetragen. Es wurde auch oft
Klavier gespielt und und gesun-
gen.

Um Ihnen einen Eindruck zu
vermitteln, habe ich hier einmal
so ein paar-Verschen aufgegrif-
fen, die jeweils zu den Szenen
passen:
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Ist dieser Muck’ ein Ziel gesteckt.

Der Onkel fihrt entsetzt vom Pfiihl!
Der Weise doch stellt fest, ganz kiihl:
Erquicklich ist die Mittagsruh

Nur kommt man oftmals nicht dazu.«

Ich hoffe, Wilhelm Busch wird sich
wegen dieses Plagiates nicht im Grab
herumdrehen.

Herr Menschik zeigte hier mit kleinen Kommentaren weitere Bilder der Laterna Magica, z. B. eine Schlitten-
partie, wie sie damals hiufig abgebildet wurde, eine Schulszene, in der der Lehrer den bosen Fritzi wegen
zu arger Rauferei ermahnt; eine Weihnachtsszene: Die gezeigten Glasplatten sind von der Firma Gebr. Bing
in Niirnberg, die als grofte Spielzeugfirma der Welt nach 1900 viele Geréte und Bildserien produzierte (Ein-
wurf Dr. Lydia Bayer). Herr Menschik fuhr fort mit der Geschichte vom Zahnweh:

»Das Zahnweh, subjektiv genommen,
Ist ohne Zweifel unwillkommen;
Doch hat’s die gute Eigenschaft,
Daf sich dabei die Lebenskraft,
Die man nach auflen oft verschwendet,
Auf einen Punkt nach innen wendet
Und hier energisch konzentriert.
Kaum wird der erste Stich verspiirt,
Kaum fiihlt man das bekannte Bohren,
Das Rucken, Zucken und Rumoren
Und aus ist’s mit der Weltgeschichte,
Vergessen sind die Kursberichte,
Die Steuern und das Einmaleins. -
Kurz, jede Form gewohnten Seins,
Die sonst real erscheint und wichtig,
Wird plotzlich wesenlos und nichtig.
Ja, selbst die alte Liebe rostet, - (manchmal auch die neue)
Man weifd nicht,was die Butter kostet
Denn einzig in der engen Hohle
Des Backenzahnes weilt die Seele

- Besonders bei der Mannerwelt,
Die sonst sich fast fiir Gotter halt. -
Ja, bis des Hauses Herr mit Zagen
Beim Zahnarzt schellt, ist sozusagen
der ganze Kerl ein Haufchen Quark
Und ist doch sonst so grofs und stark. -
Der Doktor, ruhig und besonnen,
Hat schon bereits sein Werk begonnen
Und gleich drauf hat er auch den Zahn
Der so abscheulich weh getan. -
Der Mann ist froh und ruft: »Juhu'«
Er schreitet seinem Hause zu
Und brabbelt seiner Melanie
Etwas von Mut und Energie.
Und diese soll sich nun bequemen,
Den Helden auch noch ernst zu nehmen.
Und ist die Frau klug und erfahren
ins Publikum gesprochen
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Sie alle sind das schon seit Jahren
Dann tut sie’s auch! »—
Ich bitt die Damen um Applaus fiir mich.

Applaus

Und nun folgt die Geschichte von der Hausbesorgerin:
(Das 1. Bild ist einem Holzstich von L. Richter nachempfunden.)

»Mit ihrem Besen kdmmt daher -

Die Hausbesorg'rin Madame Schmer.
Nanu, denkt sie, bei-Doktor Flach

ist wieder mal Familienkrach.

Sie spaht sogleich durch’s Schltisselloch:
Aha, man streitet drger noch

als zwei Karnickel, Fetzen fliegen!

Frau Schmer vermerkt das mit Vergniigen.
Doch plétzlich geht sie auf, die Tiir,

Der Doktor tritt voll Hast herfiir,

Frau Schmer kriegt einen Nasenstiiber
Und fallt dabei fast hinteniiber.

Jetzt ist die Nas’ schén marmoriert

Und zudem ist Frau Schmer blamiert. -
Und die Moral von der-Geschicht’:

Die Neugier steht den Damen nicht!

Ich bitte die Herren jetzt um Applaus fiir mich.

Starker Applaus.

(Folgende Zusammenfassung ist das Resultat des weiteren Geschehens und der Anmerkungen von Herrn
Menschik). Es werden weitere Platten gezeigt: Ein Maddchen spielt mit einem Holzbaukasten

dann belehrende, unterhaltende Bilder und solche mit Katastrophenstimmungen. Weiterhin: Stérche fischen
Kinder aus dem Geburtsteich (Einwurf: »Jetzt bin ich aufgekldrt!«); Reineke Fuchs, wie er sich eine Gans
schiefit, ein Motiv, wie es im vorigen Jahrhundert immer wieder verarbeitet wurde. Szenen ohne Umran-
dung, die wie eine Art Film ablaufen: Eine Uberschwemmungsszenerie, die im Motiv einer [llustration zu
Goethes Ballade ‘Johanna Sebus’ dhnelt, die-am-13. Januar-1809 beim Eisgang des Rheins und dem grofien
Dammbruch bei Cleverham in Alter von 17 Jahren Hilfe bringend untergegangen ist. Ein Steppenbrand, Sze-
nen aus dem Indianerleben. Solche Bilder waren damals, als Buffalo Bill seine Schau in Europa zeigte, als
Sensation gefragt. Dann badende Kinder, Landschaften, darunter Schlof Rheinstein wobei die Abbildung
eigentlich die Vogtburg bei Trechtinghausen zeigt, die, nachdem Friedrich Wilhelm IV. sie nach 1823 wieder
aufbauen lieB den Namen ‘Rheinstein’ bekam. Dann wieder wie bei Wilhelm Busch: Der hinterlistige Hein-
rich’, der von seiner Mutter eine Brezen bekommt und damit versucht, Ginse auf dem Teich zu fangen. Zir-
kus und Artisten, Mérchenbilder zu Dornréschen mit einer ‘Pocci’-Burg, &hnlich der Burg Lichtenstein.

Bilder aus ‘Froschkénig’; eine Kindermusikkapelle mit Hausgeréten als Instrumente: »Die haben sich an

ganz einfachen Dingen gefreut, weil sie noch in der Lage waren, diese mit ihrer eigenen Phantasie zu bele-
ben.«

Mit dieser Platte sind wir am Ende der alten Serien.
Ich méchte mich bei Herrn Koch sehr herzlich bedanken, daf er uns so freundlich durch die Welt

der alten Laterna Magica gefiihrt hat. Ein Beispiel ‘neurer Laterna Magica’ werden wir visuell
und akustisch nach der Kaffeepause erleben.
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Meine Damen und Herren,

wie ich vor der Kaffeepause
schon gesagt habe, werden
wir jetzt im zweiten Teil
unserer Laterna-Magica-
Betrachtungen eine ganze
Geschichte sehen und héren.
Es ist eine philosophisch
angehauchte Tiergeschichte.

- .Es ist:die-Geschichte - vom

Pedro, dem Stier, dessen
Wesen sich so ganz anders
profiliert, als man es sich fir
gewdhnlich bei einem Stier
vorstellt. '

Ich habe diese Serie nebst
Text im Jahre 1948 erhalten,
als ich fiir einige Zeit in Hei-
delberg lebte. Wéhrend mei-
nes Studiums und meiner
Arbeit kam ich damals mit
der Pressestelle des amerika-
nischen Hauptquartiers in

Kontakt und hier war es, da3

mir einer der ndher bekann-
ten Presseoffiziere den
‘Pedro’ dezidierte.

Ich kannte die Story und ihre
editorischen Hintergriinde
nicht Sie werden’s wahr-
scheinlich auch nicht wissen -

ich darf also kurz referieren:
Die Geschichte ist in ihrer
Originalfassung eine ganz
einfache Erzdhlung fiir Kin-
der und heiflt: ‘The Story of
Ferdinand’. Sie wurde in den
dreitiger Jahren von Munro

- Leaf, einem: Lehrer aus Mas-

sachusetts, geschrieben. Nach
1932 lernte Leaf den damals

_.arbeitslosen-Zeichner Robert:

Lawson kennen. Dieser ver-
fertigte die Zeichnungen und
bei Viking Press (Copyright
1936) kam das Biichlein
schlieBlich heraus. Es war die
Zeit des spanischen Biirger-

‘krieges. Es entwickelten sich,

insbesondere wegen der Illu-
strationen, heftige Diskussio-
nen. Manche hielten das Buch
fiir ‘subversiv’. Man warf
dem Texter und dem Illustra-
tor Propaganda vor und zwar
gleichermafien kommunisti-
sche, faschistische und pazifi-
stische. Schliefllich wurde es
den Autoren zuviel und Leaf
replizierte, daf Ferndinand
»einfach ein hoherer Geist«
sei, »ein Philosoph, der guten
Geschmack und Charakter
beweist.« Das Biichlein
wurde in 15 Sprachen iiber-
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setzt, in Amerika allein sind
rund zweieinhalb Millionen
Exemplare verkauft worden.

Walt Disney verfilmte die
Geschichte 1938, wahrend
bereits vorher Woolworth,
auch in seinen Niederlassun-
gen in Spanien, eine Laterna-
Magica-Fassung verkaufte.
Diese haben wir nun hier.
Allerdings hat Woolworth
damals verlangt, daf8 der
Name ‘Ferdinand’ in Pedro
umgewandelt wird und dafl
ein Textheft anderen Inhalts
zu fassen sei. Der Verlag Mer-
rimack Publishing Corporati-
on ist dem auch nachgekom-
men und hat - wohl in Anleh-
nung an den bereits erwdhn-
ten ‘hoheren Geist’ einen kle-
rikal-quékerischen Unsinn
fabriziert, durchsetzt mit
naivkitschigen Sentenzen. Ich
habe diesen Text umgestrickt
und nun also die Laterna-
Magica-Geschichte ~ vom
Pedro.
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EMPFANG RADEBEUL

Dr. Johannes Just

Leiter des Museums fur Sichsische Volkskunst der

Kunstsammlungen Dresden

Meine Damen und Herren,
liebe Papiertheaterfreunde,

alle mehr oder weniger weithergereist, ich darf Sie
herzlich willkommen heissen in unserer Puppenthea-
tersammlung. Das ist nicht blof so dahergeredet; es ist
ja bekannt, da8 es einige Turbulenzen beim Anflug auf
dieses Objekt gab. Gottlob sind sie ausgerdumt. Deswe-
gen gleich mehrfach herzlichst willkommen:

Einmal hier im sichsischen Elb-
tale, von dem Kenner behaup-
ten, es sei eines der anmutigsten
und schonsten der vielgestalti-
gen Flufitdler Deutschlands. Ich
hoffe, Sie werden, so Sie es noch

“nicht sind; bald:Kenner, und -

empfinden diese Landschaft: ein
Tal, das zwar nicht urspriingli-
che Natur ist, aber in unge-

- ‘wohnlichem ‘Mafe in-dem so -

stark besiedelten und industria-
lisierten Land Sachsen unzuge-
baute Natur aufweist. Es ist eine
alte und reichhaltige Kultur-
landschaft. Von der Schwelle
des Hauses sieht man die Tiirme
des iibertausendjihrigen Meifien
und wenn wir auf die ndchste
Bergkuppe stiegen, dann lage
uns Dresden zu Fiiffen. Dresden,
das sich einmal stolz Elbflorenz
nennen lie und das von seiner
Bedeutung als européische Kul-

turstadt weder durch die star- -

ken Zerstorungen 1945, noch

wihrend der: la_ngen._]ahrze‘hnte_. e

DDR alles eingebiifit hat, das
sein Selbstbewufitsein bewahrte
und das sich nun anschickt, wie-
der zu Grdfe und Beriihmtheit
zu gelangen. Das ist also die
Umgebung, die Sie kennen- und
lieben lernen mogen.

Zweitens seien Sie willkommen

geheiflen an diesem besonderen
Ort in dieser Landschaft, im
Hohnen Haus, dessen Name
schon sagt, daf8 es sich um ein
besonderes Besitztum mit herr-
schaftlichem Charakter handelt.
Nicht weit von hier, dort, wo Sie

wvermutlich Thren Bus haben ste--

hen lassen, verlief der alte
Bischofsweg. Die Bischdfe zogen
im Mittelalter auf diesem Weg

-von Meiflen an der damals noch. -~

unbedeutenden Stadt Dresden
vorbei zu ihrem bedeutenden
sesitz Stolpen mit der surg. Hier,
an dieser Stelle der Elbhénge,
die mit Wein bepflanzt waren,
befand sich ebenfalls ein Meif-
ner: Bischofsbesitz, ein Wein-
berggut, sicherlich ein Rastplatz
auf dem Wege, das Hohe Haus.
Nach der Reformation ging es in
landesherrlichen Besitz, dann in
den Besitz verschiedener adliger
Herren iiber, bevor es im spaten
18. Jahrhundert in den Besitz
des Biirgertums kam. Gepragt
worden:ist dieses Anwesen im
19 Jahrhundert zunéchst durch
die gro@biirgerliche Kaufmanns-
familie Thienemann, die vor
allen Dingen den Weinberg nach
dem vernichtenden Reblausbe-
fall in einen grofiziigigen Park
umgestaltet hat; einen Park, der
selt langerer Zeit sehr verwilder-
te, aber auch wieder entstehen
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soll. Und die heutige Architek-
tur erhielt dieses Hauses bei
einem Umbau 1885, nachdem es
Walter Stechow aus Berlin, einer
der Leibirzte Kaiser Wilhelms I,
gekauft hatte. Stechow war ein
sehr kultivierter, gebildeter und

- offenbar,-wie dieses Haus sich- -

darbietet, auch ein sehr vermo-
gender Mann. So wie es damals
gepragt worden ist, hat es sich
im wesentlichen bis heute erhal-
ten. Das ist besonderer Erwih-
nung wert, denn es dirfte ganz
selten sein, daff ein solches
Anwesen, sein weitldufiger
Park, die Villa selbst und beson-
dere auch ihr Interieur, erhalten
blieb: das fast komplette Inte-
rieur eines Griinderzeithauses.
Dieses einzigartige Kulturdenk-
mal steht natiirlich unter Denk-
malschutz. Besondere Umstande
waren notwendig, dafi so etwas
erhalten bleiben konnte: einmal
die Besonderheiten der Famili-
engeschichte, dann auch die

. Eigentumsverhaltnisse... Das

Haus ist heute noch in Privatbe-
sitz einer Erbengemeinschaft,
die es zu DDR-Zeiten nicht
bewohnen oder selbst nutzen
konnte. Ein gliicklicher Um-
stand war da die langjdhrige
Nutzung durch eine Kulturein-
richtung, unsere Puppentheater-
sammlung. Als Teil der Staatli-
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chen Kunstsammlungen konnte
sie zu Zeiten, als sonst vieles
verfiel, hier griindlich sanieren.

 So blieb dieses Haus erhalten

und zeigt sich heute in einem

“relativ guten Zustand.

Ein Weiteres muff noch zum

. Gebéude erwidhnt werden: Es ist
‘nicht” nur ein Denkmal der

Griinderzeitkultur, sondern
auch ein Ort der Literaturge-

~-+¢ schichtes Nicht-der:wichtigste

zwar, aber es passierte hier die
unwahrscheinliche Geschichte,
daff drei wohlgemute junge
Mainner der Familie Hauptmann
drei Tochter aus diesem Hause
der Familie Thienemann ehe-
lichten. Einer davon war der
spatere Dichter Gerhart Haupt-
mann, der seine Marie freite.
Eine der drei Hochzeiten fand in
diesem Hause statt. Hier wurde
gefeiert, hier, meine Damen und
Herrn, im Konzertsaal, im Salon.
Und in der Halle nebenand fand
bei anderer Gelegenheit eine
Auffiihrung von Gerhart Haupt-
manns Frithwerk »Der Liebes-
friihling« statt.

Damit sind wir nun ziemlich

nahe beim eigentlichen Anliegen
Ihrer Zusammenkunft. Wir sind
bei der Kultur, beim Theater,
und so darf ich Sie schliefllich in
der Puppentheatersammlung
willkommen heiflen. Sie gehort

zu den Staatlichen Kunstsamm-
lungen Dresden und ist damit
eine Einrichtung des Freistaates
Sachsen. Damit mochte ich auch
andeuten, daff sich die Einrich-
tung, was zundchst die duflerli-
chen und vor allem die 6kono-
mischen Verhédltnisse betrifft, in
geordneten Verhiltnissen befin-
“det. Sie steht.auf relativ siche--
rem Boden; viele kulturelle Ein-
richtungen in kommunaler Tra-
gerschaft in den neuen Lindern
und oft auch schon in den alten
‘haben groBlere Unsicherheiten.

Die Sammlung entstand als
staatliche Einrichtung 1952, als
Otto Link, der Thnen sicherlich
bekannte Sammler, Historiograf
und Fachmann vor allem fiir das
sdchsische Puppentheater seine
umfangreiche Sammlung dem
Lande Sachsen iibereignete. Das
passierte iibrigens im gleichen
Monat als das Land Sachsen
‘durch die Verwaltungsreform
der CDR aufgel6st wurde, so
dal die Sache beinahe noch
~schief gegangen;wire..Es ent--
stand damals die »Forschungs-
«stelle fiir Puppenspiel beim Lan-
desmuseum fiir Séchsische
Volkskunst« und die Bindung
an dieses Museum, fiir das ich
verantwortlich bin, ist jetzt wie-
der hergestellt. Otto Link konnte
seine Sammlung noch selbst bis
1959 betreuen, danach ist sie
jahrzehntelang von Dr. Rolf
Maiser geleitet worden, bis er
1991 in den Ruhestand ging. Es
folgte fiir ein Jahr Herr Dr. Bern-
stengel als komissarischer Lei-
ter. Die Sammlung verfiigte lei-
der nie iiber eigene, geeignete
Rédume. Sie war erst in Dresden
an verschiedenen, immer nur
provisorischen Orten unterge-
bracht, bevor sie 1960 schliefllich
hierher nach Radebeul ausgela-
gert wurde. Es ging eigentlich
nur darum, der Sammlung hier
ein Dach zu geben, aber sie hat
sich in den Jahrzehnten, in
denen sie im Hohen Hause ist,
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breit gemacht, ihre Ellenbogen
ausgestreckt, von diesen Rdu-
men nacheinander Besitz ergrif-
fen. Es wurden Ausstellungen
veranstaltet, die Sammlung
wurde in gewissem Umfang
offentlich zugédnglich und stand
schon vielen fir Studium und
Erbauung zur Verfligung. Wir

sind einerseits froh, dafl wir hier -..;:

sind. Als Sie den Weg heraufka-
men und das Haus betraten,
empfanden Sie spontan das Flair
des Hauses, das woanders erst
geschaffen werden miifite. Hier
ist es schon da, woriiber wir
natiirlich auch gliicklich sind.
Und dafi der Geist Gerhart
Hauptmanns noch irgendwo
durch dlese Riume weht, ist
gewifl kein Negativum. Schén
ist manchmal sogar die Abgele-
genheit. So wie Sie finden uns
auch andere Fachleute, und
viele Dresdner und Radebeuler,
fiir die dieses Haus bei schénem
Wetter das Ziel eines Spazier-
ganges wird.

Doch vieles, was giinstig er-

-scheint,.ist gleichzeitig.-auch.... -

ungiinstig fir die Sammlung.
Wir kénnen hier nicht die Aus-
stellungen machen, die wir wol-
len, oder wie wir sie wiinschen,
kénnen in diesem denkmalsge-
schiitzen Objekt nichts verdn-
dern, miissen das Haus dekorie-
ren statt fiir unsere Ausstellung
den richtige Rahmen zu wihlen.
Das Haus ist also auch proble-
matisch. Selbst die schéne Lage
hier draufien in den Weinbergen
ist gleichermaflen giinstig und
ungiinstig: Es fehlt die Infra-
struktur, die ein solches Muse-
um braucht, es fehlt die Ver-
kehrsanbindung, die Anfahrt
mit Bus ist nicht mdglich, und
PKW-Parkplatze kénnen weder
hier noch in der Umgebung-
geschaffen werden. Dennoch
werden wir noch mehr oder
weniger lange hier sein., so daf3
ich hoffe, Sie einzeln oder
gemeinsam bei einem weiteren
Treffen im Hohen Haus wieder-
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zusehen. Aber gleichzeitig wer-
den wir dariiber nachdenken
miissen, wo die Sammlung end-
giltig eigene Rdume bekommen
kann. Wenn dieses Haus in
Staatsbesitz tbergehen sollte,
dann wird sicherlich der denk-
malpflegerische Aspekt als
Griinderzeit-Museum eher die

relevante Richtung der endgiilti-

gen Verwendung angeben.

So. Ich wollt’s exira kurz ma-
chen, Sie wollen etwas Zeit auf-
holen, vor allem einiges sehen
vom Hause. Wir meinen, dafl
wir jetzt keine geschlossene
Fithrung durchs Haus machen
sollten, sondern daf die Mitar-
beiter und auch ich Thnen punk-
tuell zur Verfligung stehen. Wir
haben einiges fiir Ihr spezielles
Interessengebiet vorbereitet.
Vorher mochte ich Thnen die
Mitarbeiter kurz vorstellen und
bekannt machen: ich fange an
mit Herrn Roland Schmidt, der
seit ziemlich genau zwei Mona-
ten wissenschaftlicher Mitarbei-

~ter der-Puppentheatersammlung: - -

“ist. Er ist von Profession Volks-
kundler, ein erfahrener, ver-
dienstvoller sdchsischer Mu-
seumsmann, der vom Freilicht-
museum Seiffen kommt. Er ist,
“wie gesagt, jetzt erst zwei Mona-
te hier und kann noch nicht

Dietger Drose

Ich darf mich recht herzlich bei
Thnen bedanken, Herr Dr. Just,
daf Sie uns hier so wunderbar
in diesem wunderschonen Haus
empfangen haben. Sie merken
alle das Flair, das hier weht,
man kann eigentlich sehr froh
sein, daf gerade eine Puppen-

theatersammlung und eine .-

Papiertheatersammlung hier
ihren Sitz, ihr Haus gefunden
hat. Man wiinscht sich natiirlich,
dafl das alles ein bisserl grofler
wire, aber es ist begreifbar,

‘Donat ist

jeden Winkel und jedes Stiick
dieses Hauses kennen. Aber fiir
Kontinuitit sorgt um so mehr
Frau Funke, unsere Depotmei-
sterin, sie ist schon ldngere Zeit
bei uns und kennt nun wieder-
um jedes Stiick; dann Erau Han-
del, die als Restauratorin alle
Stiicke in der Hand gehabt hat.
Wir wissen zu schitzen, daf8 wir
fiir die Restaurierung eine Fach-
kraft selber im Hause haben. So,
und dann Herrn Donat. Herr
sozusagen der
Schlofiverwalter, unser Haus-
meister. Er kennt sich auch in
der Umgebung am besten aus.
Wem es dann eventuell noch
geliistet, etwas von den Geheim-
nissen des Parks zu erfahren, er
kann Auskunft geben. Also, die
Mitarbeiter und ich stehen gerne
fiir Fragen und fiir eine Diskus-
sion. zur Verfiigung. Das Haus
steht Thnen offen. Wir haben

. bereits-hier einige Bogen ausge-

legt, die Sie interessieren wer-
den. Natiirlich ist, wie Sie wis-
sen, unsere Sammlung wesent-

lichigroger.: Der. zweite.Schwer- - -«

punkt sind die Papiertheater,
also das beriihmte Oehmesche
und das Prellersche; sie befinden
sich eine Etage hoher. Wahrend
sich hier unten Frau Funke auf-
halten wird, steht IThnen oben
Frau Handel zur Verfiigung.

wenn hier gesagt wurde, daf8
man in diesem Hause wenig
machen kann, mehr dekorieren
als ausstellen kann. Trotzdem
glaube ich, erhalten Sie, meine
Damen und Herren, einen guten
Eindruck vom Puppentheater
und wie ich sehe, auch vom
Papiertheater. Ich darf gleich
noch auf das Bild dort hinten
hinweisen. Das kennen Sie
natiirlich alle, da braucht man
nichts dazu zu sagen, aber wenn
Sie sich diesen Raum dazu
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Noch eine Treppe hoher ist eine
kleine Sonderausstellung aufge-
baut. Es sind Kostbarkeiten aus
der Marionetten-Kleidungsbran-
che, die sonst nur in den Depots
sind, und jetzt aber fiir wenige
Wochen unter der Leitung von

‘Frau Handel ausgestellt wurden.

Ich wiinsche Thnen eine gute
Zeit in diesem Haus und und ei-

nen guten Fortgang Thres Sym-

posiums. Ich wiinsche uns auch
in der Zukunft eine gute Zusam-
menarbeit. Vielen Dank.

angucken, dann sehen Sie die
grofle Gleichheit zwischen dem
Bild und Raum. Die Tapete ist
allerdings dort, und die Tir ist
da, aber was macht das schon:
auf dem Schreiber-Bogen ist
genau das Interieur, das Sie hier
im Hause finden und vielleicht

_ entdecken Sie noch mehr »abge-

leitetes Papiertheater«. Ich wiin-
sche Thnen beim Rundgang viel
Spafl und hoffe ebenfalls auf
eine gute, zukiinftige Zusam-
menarbeit.
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Riidiger Koch

INFORMATIONEN ZUM »OEHME THEATER«

Das Theater

Unter der Inv.Nr. 21422 - 21431
a - h der Dresdner Puppenthea-
tersammlung und im Verzeich-
nis der Zugénge III (14.6.1937 -
31.3.1938) bei Link befindet sich
unter dem 3. Februar 1938 als
Nr. 1880 ein komplettes Papier-
theater verzeichnet, das nach
seinem vorherigen Besitzer das
»Oehme-Theater« genannt wird.
(1) Es handelt sich-um das Fami-
lien-Theater der Famlilie Oehme
aus Zittau (Sachsen) aus der
Mitte des 19. Jahrhunderts.

Otto Link, der Begriinder der
»Dresdner«  Puppentheater-
Sammlung kaufte es 1938 von
Paul Oehme. Walter Rohler

- bezeichnet es-in‘einem Brief-an- -

" Dr. Kurt Pfliiger in London noch
1969 als das »Prunkstiick« der
Link’schen Sammlung. (2) Auch

die” Restauratorin Frau: Inge

Thief8 Bottner hilt es 1985 fiir
eines der Spitzenexponate der
Puppentheatersammlung. (3)

Die Familie Oehme

Julius Herrmann Oehme wurde
1828 in Zittau geboren und
erhielt das Theater in seiner
Kindheit. Man kann daher auf
eine Entstehungszeit um 1840
schliefen. Zu diesem Zeitpunkt
umfafite das Theater allerdings
nur das Proszenium, einen Vor-
hang und die vier gemalten
Biihnenbilder. (4)

Ochme studierte in Leipzig und
soll in dem Verein Thalia auch
Theater gespielt haben. Diese
Neigungen hiétten ihn nach
Ansicht Links vielleicht auch
vollends zum Theater fiihren
kénnen, die Familienverhiltnis-
se sorgten jedoch dann fiir eine

Aufgabe des Studiums und die
Riickkehr nach Zittau. Dort
wurde Oehme Privatgelehrter
und war schon 47 Jahre alt, als
sein erster Sohn Paul Herrmann
geboren wurde. Es folgten neun
weitere Kinder.Seine Frau
brachte zwei Kinder mit in die
Ehe, so dal die Familie insge-

-samt 12 Kinder hatte. Julius

Herrmann Oehme starb 1901 in
Zittau.

Das Theater galt in der Familie
Oehme als Familienheiligtum.
Die Kinder durften nie mit dem
Theater spielen, fiir sie wurden
stattdessen drei weitere gebaut.
Der Vater hat bis ins Alter hin-
ein am Ausbau des Theaters
gearbeitet. Beweis dafiir ist die

jingste-Dekoration.{ein.Wald- .

»Satz«dekorationen aus dem
Verlag Scholz von Beyer). Er

hing, wie-ihm sein altester Sohn
bestatigt, mit einer rithrenden- .

Liebe an dem Theater. (5)

Paul Herrmann Oehme (sein
altester Sohn) wurde 1875 in Zit-
tau geboren, und war dann Kan-
tor der Michaelis-Kirche in Leip-
zig. :

Paul Oehme: hat, nachdem das
Theater in seinen Besitz kam,
nichts an diesem verdndert.

Der Verkauf

Paul Oehme entschlofs sich 1938,
das Theater an Link zu verkau-
fen, da Link als »fast einzig
dastehender Fachmann und
Liebhaber den Wert voll und
ganz zu schitzen« weif und das
Theater »in die besten Hénde
kommt«. Link vermutet, dafi
Platzmangel ein Hauptgrund fiir
Oehme war, das Theater in
sichere Hédnde zu geben. Prof.
Arhtur Kollmann (6), der das
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Theater schon sicher in »sei-
nem« Volkerkunde-Museum
sah, wurde dabei von Link aus-

gebootet.

Der Kaufvertrag tragt das
Datum vom 3. Februar 1938. Der
Lehrer Otto Link kaufte an die-
sem Tag das in dem Besitz von
Paul Oehme »befindliche Pup-
pentheater mit allem Zubehor
fiir den Betrag von RM 150,-«.
Fiir die Zahlung wurden Raten
vereinbart. Am 6.7. 1938 zahlt
Link mit RM 50,- die letzte Rate
an Oehme, drei Wochen friiher
als vereinbart. Obwohl im Ver-
trag von allem Zubehor gespro-
chen wird, wurde aber nach
einer miindlichen Vereinbarung
Vorhang »hiervon ausdriicklich

ausgenommens,. womit sich-. .

Link auch einverstanden erkér-
te. Sonst hitte ihn Oehme das
Theater »nicht gegebenc. (7)

Die Ausstattung

Das Theater ist nach dem Vor-
bild des Lauchstidter Goethe-
Theaters gebaut. Es besitzt die
gleichen technischen Einrichtun-
gen, die es erlauben, in kiirze-

ster Zeit von einer Dekoration
auf die andere zu wechseln.

Das Theater ist sehr sauber gear-
beitet und gut gepflegt worden.
Viele Arbeiten, wie das Aufzie-
hen der Dekorationen, sind
wohl vom Buchbinder iibernom-
men worden..

Das Theater umfalit insgesamt
90 komplette Dekorationen und
diverse plastische Figuren. Diese
plastischen Figuren sind ver-
schiedener Herkunft, ein Teil ist
mit Standbrettern versehen wie
z B. ein Figurensatz zum
»Freischiitz«. Die meisten Figu-
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»Freischiitz«. Die meisten Figu-
ren sind Gliederpuppen, die es
zwar ermoglichen, der Figur
verschiedene Stellungen zu
geben, die aber zu schwer
gehen, um eine Bewegung auf
der Biihne als Marionette zu
ermoglichen.

Als Verlage der Dekorationen
sind vor allem Winckelmann
und Engel aus Berlin und
Schreiber aus Esslingen, wobei
Schreiber fast ausschliellich in
der alten Serie vertreten ist. Dar-
aus ergibt sich so eine zeitliche
Einordung zwischen 1850 und
1880. Die jiingste Schreiber-
Dekoration ist 1886 erschienen.

Neben den aufgezogenen Deko-
rationen erhielt Link noch eine
grofiere Anzahl von nicht aufge-
zogenen Blittern.

Der Vorhang

» ...Solange ich lebe, trenne ich
_mich nicht von diesem treuen

- Andenken.: Was nach-meinem-Tode.

damit geschehen soll, das mufl ich
meiner Familie iiberlassen. Sollten
sie sich davon trennen wollen, dann
wire es schin, wenn sie ihn Ihnen
itbergeben wollten...« (8)

Bei diesem Vorhang handelt es
sich um eine Adaption des
Dresdner Theatervorhangs von
Hiibner fiir die sogenannte

»erste Semper-Oper« (die
Kénigliche Hofoper Dresden).
Der Originalvorhang verbrann-
te, wie auch das Theater ver-
brannte am 21. September 1869
und eine Kopie schmiickte noch
das Leipziger Theater, bis dieses
im 2. Weltkrieg ebenfalls zer-
stort wurde.

Frau Thief Béttner, die das
Oehme-Theater 1985 restaurier-
te, hat in den Mitteilungen 2/85
der Puppentheatersammlung
eine interessante Analyse und
einen Verlgeich des Hiib-
ner’schen Vorhangs mit dem
Vorhang des Oehme-Theaters
angestellt. Sie schliefit daraus,
daf diese Adaption von einem
begabten Laien ausgefiihrt
wurde. (9)

Am 6. September 1984 ergeht
vom Direktor der Puppenthea-

ter-Sammlung eine Hausmittei-
“lung an die Generaldirektion, in

der dieser mitgeteilt wird, daff
Herr Neumann aus Miihltal (bei

Darmstadt), der-als-Erbe.liber::..

den Vorhang verfiigt, diesen
gerne an die Puppentheater-
sammlung kostenlos iibergeben
wolle.

Klaus Neumann ist ein Enkel
von Paul Ochme und verbindet
mit der Schenkung nur eine, die
Bedingung: Die Erlassung des
»Mindestumtausches« fiir sich

seiner Familie fiir eine Woche.

Die Miihle der deutschen Biiro-
kratie setzte sich in Bewegung,.
Es folgen Mitteilungen, Telefo-
nate, Briefe und Telegramme.
Der erste avisierte Termin fiir
die Ubergabe im Oktober 1984
konnte nicht eingehalten wer-
den, obwohl man sich von Sei-
ten der Puppentheatersamm-
lung sehr bemiihte, aber es soll-
ten Dienstwege eingehalten wer-
den, und in der Generaldirekti-
on muflite erst ein geneigneter
Schenkungsvertrag fiir Schen-
kungen aus dem Ausland
gesucht werden. Dieser wurde
vom Ministerium fiir Kultur
genehmigt.

Nachdem auch der Minister fiir
Kultur iiber alles sehr freundlich
und wieder auf dem Dienstweg
informiert worden war, gelang
am 16. Mai 1985 die Ubergabe in
der Puppentheatersammlung,.

Das Theater wurde von Januar

1985.bis Juni 1985 Inge Thiefs: . ...

Bottner restauriert und erhielt
einen Platz im Rokoko-Zimmer
des Museums, so dafl die Besu-
cher mit dieser alten Tradition
bekannt gemacht werden konn-
ten, die ihnen » Wege zur eige-
nen spielerischen Betdtigung,
Beschiftigung im Familienkreis
6ffnen solle.«

(1) Eine stark bearbeitete Kopie des Inventarverzeichnisses
befindet sich in der Akte ‘ Papiertheater« in der Puppen-

theatersammlung Dresden.

(2) Réhler meinte mdglicherweise damit nur die Papierthea-
ter-Sammlung. Links Interesse am Papiertheater wurde
tibrigens nach Ansicht Rohlers erst durch einen Besuch
Links bei Rohler im Jahre 1936 geweckt.

(3) Inge Thie-Béttner: »Das Ochmische Familientheater und
seine Restaurierung« in: Puppentheatersammlung der
Staatlichen Kunstsammlungen Dresden. Mitteilungen

2/85. Dresden 1985 S.

(4) Schreiben Link an Réhler von 18. Februar 1838

(5) Schreiben Ochme an Link vom 12. Juli 1938

(6) »Kollmann promovierte 1887 zum Facharzt fur Urologie,
wurde 1887 Polizeiarzt der Stadt Leipzig und 1907

grofer Forderer des Puppenspiels setzte er sich fir die
Erhaltung und Pflege des volkstiimlichen Spiels ein und

sammelte eifrig dessen Material. AuBerdem hielt er Vor-

lesungen in einer Arbeitsgemeinschaft tiber Puppen- und
Schattenspiel an der Leipziger Universitét. Hier lernte er
.. Otto Link (kennen). Seit 1885 sammelte er auf diesen

beiden Gebieten alles Erreichbare. Seinen bedeutenden

Nachlaf erhielt das Museum fiir Vélkerkunde in Leip-
zig. 1971 erfolgte im Rahmen der Profilierung der
Museen der DDR dessen Ubergabe an die Puppentheater-

sammlung Dresden.« aus: Staatliche Kunstsammlungen.

(8) wie(7)

daselbst auferordentlicher Professor der Universitat. Als
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Puppentheater gestern und heute. Dresden 1977.
(7} Schreiben Oehme an Link v. 12. Juli 1938

(9) Thief-Béttner 220 5. 6
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Per Brink Abrahamsen

EINLEITUNG ZUM GRUNRISS

DER DRAMATURGIE DES PAPIERTHEATERS

Sehr verchrte Damen und Herren, liebe Freunde
und Freundinnen des Papiertheaters.

Erstens mdchte ich mich recht herzlich fiir die
Gelegenheit bedanken, die folgenden Uberlegun-
gen verdffentlichen und zur Diskussion stellen zu
kénnen und zweitens bitte ich um Verstdndnis (in
beiden Bedeutungen des Wortes) fiir mein nicht zu
gutes Deutsch.

Der ganze Titel meines Vortrags ist »Einleitung
zum Grundrifl der Dramaturgie des Papierthea-
ters«. Das bedeutet - unter anderem - dafd das, was
ich versuche, noch nie versucht worden ist und es
ist fiir mich beinahe beneidenswert, die Moglich-
keit zu haben, einen jungfraulichen Forschungsbe-
reich anzufassen. Spéter hoffe ich vielleicht, den
Titel verkiirzen zu kdnnen, etwa in »Grundrif8 der
Dramaturgie des Papiertheaters« und zum Schlufi

- in-»Eine Dramaturgie des Papiertheaters«. Viel- -

leicht und hoffentlich.

Die Artikel in PAPIERTHEATER No. 3 nehmen

" ‘mir teilweise die Worte aus dem Mund und grei-- -

fen einigen meiner Gedanken vor. Ich will mir
Zitate erlauben, wenn es notig ist.

Der Inhalt meines Vortrags ist etwa folgender:

- Erst eine kurze Definition der Dramaturgie,
begleitet von
Papiertheater als Theater.

- Ich versuche dann, eine verwendbare Theater-
definition zu finden und das Papiertheater
darin als einen Teil des Puppenspiels, oder, wie
ich es nenne, das Animationstheater einzubin-
den. Das leitet zu einem Versuch, die konstitu-
ierenden Elemente des PaPiertheaters zu isolie-
ren und damit eine verwendbare Definition zu
formulieren.

- Dann folgt ein Versuch, die Elemente aufzuli-
sten und in Quantitativen und Qualitativen ein-
zuteilen.

- Danach etwas Schwieriges, etwas, das ich hier
das Problem der Ironie nenne, von etwas
scheinbar Kontroversem: Spiel oder Inszenie-
rung gefolgt.

- Und dann am Ende einige Gedanken iiber die
»Walkiire« Inszenierung, die Sie auf Video gese-
hen haben.

einigen Gedanken" iiber

Also los:
»Einleitung zum Grundrif der Dramaturgie des
Papiertheaters«

Ich habe meinem Vortrag auch drei Untertitel
gegeben:

»Mit Sturmschritten aus dem Biedermeier ins 21ste
Jahrhundert« oder »Wie und Wann wird das
Papier zum Theater« oder »Vom Kinderspielzeug
zum professionellen Theater«

Anfangs will ich ganz kurz definieren, was ich
unter Dramaturgie verstehe. Laut Fremdwdorter-

‘buch ist Dramaturgie die Theorie des Dramas

oder des Theaters, also schlicht und einfach, wie
man ein Stiick schreibt und spielt. Das beriithmte-
ste Beispiel ist wohl Lessings »Hamburgische Dra-
maturgie« aus den Jahren 1767 bis 69, wo er gerade
das tut. Dramaturgie kann normativ sein wie in

--den franzésischen klassischen Forderungen nach:

den drei Einheiten: Der Zeit, des Ortes und der:
Handlung. Aber sie kann natiirlich auch deskriptiv
sein: Welche Mdglichkeiten, Modelle und- Mittel

~stehen zur Verfiigung? Ich will versuchen, einen

Umriff von den Bedingungen zu geben, unter
denen das Papier zum Theater werden kann, wel-
che Elemente zur Verfiigung stehen, und innerhalb
welchen Rahmens sie sich variieren lassen: Also
eine Dramaturgie.

2. PAPIERTHEATER ALS THEATER
Was denn ist Papiertheater?

Papiertheater ist ein theatralisches Medium mit
dem man Theatervorstellungen machen kann.
Die Materialien sind, wie wir alle wissen, Kulissen
und Hintergriinde aus gedrucktem oder gemaltem
Papier oder Pappe. Die auftretenden Personen und
Rollen sind ebenfalls aus gemaltem oder gedruck-
tem Papier oder Pappe. Daff die Materialien ent-
weder vervielfaltigt gedruckt oder einmalig gemalt
sein kdnnen, ist unter dieser Betrachtung nicht
wesentlich. Wesentlich ist aber, daf alles grundlie-
gend flach und zweidimensional ist. Wenn plasti-
sche Dekorationsteile und Figuren vorkommen,
ndhern wir uns schon den Marionetten und das ist
schon was anderes, mit dem ich mich heute nicht
befasse.
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Wesentlich ist auch, dafi das zugrundeliegende
Konzept fiir das Papiertheater ein Modell der
barocken Perspektivbiihne ist, also urspriinglich ist
das Papiertheater ein MODELL des groflen Thea-
ters. Deshalb auch der urspriingliche Name des
didnischen Papiertheatervereins: »Déanische
Modelltheater Gesellschaft«. Heute heifien wir, wie
bekannt, »Danischer Papiertheaterverein«, und
dabei ist auch ein Unterschied, iiber den man
frither nicht im klaren war und der aus.meinen
weiteren Ausfithrungen hoffentlich hervorgeht.

Man kénnte natiirlich anfangsweise fragen, ob es
moglich ist, mit Papiertheater Theater zu machen.

Und wirklich, einer der Anldsse war eine Bemer--

kung von Frau Metzsch: »Was Du und andere mit

dem Papiertheater machst,ist etwas, wozu es tiber-

haupt nicht gedacht war es war ein pddagogisches
Spielzeug in der biirgerlichen Kinderstube, um der
jungen Generation gute biirgerliche Werte einzu-
prégen, wie sie aus guten biirgerlichen und morali-
sierenden Stiicken hervorgingen. - Und als das auf
dem grofien Theater mit Stiicken von Hauptmann,

Ibsen und Strindberg nicht linger der Fall war, -

kam das Papiertheater aus dem Gebrauch.« Nach
3 C_Ie_r_ Erimerung ziﬁert._\_

Gestanden: Es war ja nie die Absicht, mit den hun-
derten der herausgegebenen Bogen professionelle

Papiertheater-Spieler.auszubilden, und OSffentliche - =

“Papiertheater-Vorstellungen waren vor den letzten
10 oder 15 Jahren ganz auflergewdhnlich (so viel
ich weif3, ich lasse mich aber gerne dariiber korri-
gieren).

Aber ich bin iiberzeugt, dafl wenn es in Kiel, Preetz

und Odense keine Festivals gegeben hitte, und -

iberhaupt professionelle dffentliche vorstellungen
gespielt worden wiren, dann wire das heutige
generelle Interesse nicht méglich geworden.

Und dafi diese Veranstaltungen méglich sind,
beweist genau, daff man mit Papiertheater Theater
spielen kann.

Also ist es eigentlich nicht nur eine Behauptung,
dafl man mit Papiertheater Theater spielen kann,
sondern eine Tatsache.

3. THEATERDEFINITIONEN

Versuchen wir jetzt eine Frage und eine Definition:
Die Frage: Was ist Theater?

Die Definition: Theater ist, wenn A und B vor C
spielen, oder ein bifichen deutlicher: Theater ist,

~Abmachung

wenn ein Spieler A fiir einen Zuschauer C eine
andere Person B spielt. Diese Definition stammt
von dem amerikanischen Verfasser Eric Bentley
(der ein grofier Forderer von Bertold Brecht im
englischen Sprachgebiet ist.) Auf englisch lautet
die Definition: » A impersonates B while C wat-
ches.«

Wir haben also: A: den Spieler

B: die Rolle

C: den Zuschauer
- Betrachten Sie bitte Abbildung; 1
Gewohnlicherweise gibt es mehrere Spieler (A2,
A3, A4 usw.), die mehrere andere Personen (B2,
B3, B4 usw) spielen und mehrere Zuschauer (C2
bis C2000). Was im Raum zwischen B und B4
geschieht (der Konflikt und seine Auflésung) ist
die dramatische Handlung.
Die Grundlage des Theaters ist eine gemeinsame
zwischen  Spieler(n) und
Zuschauer(n), eine Fiktion, die sobald der Spieler
zu spielen beginnt, anfingt, also wenn A zu B
wird. Diese Fiktion bildet einen fiktiven Raum
und einen fiktiven Zeitverlauf, die von dem rea-
len Raum und der Zeit, die A und C teilen, unter-
schiedlich sind. Der fiktive RAUM kann irgendwo
und tiiberall sein, die fiktive ZEIT kann kiirzer oder
langer als die reale Zeit - Vergangenheit, Gegen-
wart oder Zukunft - sein.

Z Abbrldung 1/ 2
Reale: Zeit Fiktive Zelt
Realer Raum Fiktiver Raum
C A B
Zuchauer Spieler Rolle
Abb, 2
. C
Al
B,
<
APB $. "f{{?& 4 BIA,
: | §+
3 o .A‘_
{C - : g

Dramatische Handlu ng
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Die verschiedenen Ausdrucksformen, denen die
Spieler sich bedienen sind Sprache, Gesang und
Tanz. Nach ihnen bilden sich die Hauptgattungen:
Schauspiel, Oper, Ballett.

Und wenn die Spieler nicht selber auftreten, son-
dern Objekte, Puppen, Schatten, Figuren, durch
Stimmen und Bewegungen belebt, haben wir die
grofle und mannigfache Familie des Puppenspiels,

die man-auch unter-der gemeinsamen Bezeich- -

nung des Animationstheaters zusammenfassen
kann. Das ist eine verwendbare Bezeichnung,
.wenn man von dem ganzen »Puppen«theaterbe-
reich spricht, weil es nicht auch die Bezeichnung
einer Gattung ist. Alle Arten des Animationsthea-
ters, seien es Marionetten, Handpuppen, Schatten,
Objekte UND Papiertheater, haben das gemein-
sam, daff die Quelle der Bewegungen und Stim-
men der auftretenden Puppen, Figuren oder Ani-
mationsobjekte nicht von ihnen selbst kommen,
sondern daf sie durch einen Animator, Manipula-
tor oder »Erzédhler« (der auch mehrere Personen
sein kann) belebt oder animiert werden miissen.
Genau das macht das Papiertheater zum Teil des
Puppen- oder Animationstheaters. In den Worten
unserer Definition sind im Animationstheater A
“und B physisch véllig getrennt.

Ich weif natiirlich sehr wohl, daf8 historisch gese-

~ = ~hen;:daf8 Papiertheater:die jiingste Art-des Anima--...

tionstheaters ist, kaum 200 Jahre alt, wihrend
andere Puppentheaterformen 2000 jihrige Ahnen
haben. Nicht nur deswegen nihert sich, besonders
in Deutschland und Dénemark das Papiertheater
zdgernd den anderen Arten des Animationsthea-
ters. Und die Frage ist immer: »Haben wir iiber-
haupt etwas gemeinsames?« Dietger Drose driickt
es in PAPIERTHEATER No. 3 so aus, wenn ich
zitieren darf: »Der Papiertheaterspieler setzt die
diimmste Puppe als Darsteller ein, die man sich
denken kann. Ein Stiick starrer Pappe, oft nur ein-

seitig und {iber ein ganzes Stiick im Bild gestaltet, -

ist nicht geeignet, liber lingere Strecken einen
guten Dialog mit eben einem solchen Stiick Pappe
zu fithren und sei er selbst von Goethe.« Zitat
Ende. Doch! Beim letzten Papiertheatertreffen
haben wir genau das gesehen. Und vor kurzem
habe ich cine 2 1/2 stiindige Auffiihrung von »Es
war einmal...« gesehen mit den lebendigsten

Papiertheaterfiguren, die ich je erlebt habe. Also .

mit sorgféltiger und einfithlender Animationstech-
nik ist es tatséchlich moglich, auch steife Pappe zu
beleben. Und dann wird das Papiertheater in der
Tat zum wirklichen Puppenspiel. - Und deshalb ist
der heutige Name des danischen Papiertheaterver-
eins der richtige.

Man kann dann fragen, was dieses Stiick Pappe
z.B. mit einer ausdrucksvollen Drahtmarionette
gemeinsam hat. Man konnte ebenso fragen, was
dieselbe Marionette und irgendein Objekt oder ein
Schatten gemeinsam haben, die doch ohnehin zum
Animationstheater gehdren. Und wenn wir von
»dummen Puppen« sprechen, muf8 ich gestehen,
dafl eine der riithrensten Geschichten, die ich im
Animationstheater gesehen habe. die Liebe zwi-
schen einer-Kaffeebohne und.einem Ziindholz
war. -

Der grofle Unterschied aber zwischen Papierthea-
ter und den anderen Formen von Animationsthea-
ter liegt meiner Meinung nach in einer ganz ande-
ren Richtung: ndmlich darin, daf8 die traditionellen
Puppentheater wie Marionetten und Handpuppen
grundsdtzliche 6ffentliche Formen sind, von pro-
fessionellen Spielern und Gauklern bewegt, und
das Papiertheater urspriinglich eine private Form
ist, die von Dilettanten und Amateuren betrieben
wird. Darin liegt der grofle Unterschied. Aber ich
wiederhole: ganz von auflen gesehen ist das
Papiertheater ein Teil des Animationstheaters -
also ein Teil des Puppenspiels. Und es freut mich,
in Rohlers »Vorwort« zu seinem Manuskript »Das
Européische Kindertheater« zu lesen, daf8 (und ich
zitiere): »Eine Geschichte des Theaterbogens und
der damit bespielten Theater stellt zweifellos ein

-Teilgebiet.der Geschichte des. Puppenspiels dar.«- ... - -

und weiter, dafl einer der Mitbegriinder der
UNIMA, des internationalen Verbandes des Pup-
penspiels, ihn aufgefordert habe, das Gebiet des
Papiertheaters zu erforschen.

Und ich bin froh, daff wir heute Vertreter der
UNIMA bei uns haben.

Die Verwandtschaft zwischen Puppen- und
Papiertheater geht tibrigens auch daraus hervor,
daB das Papiertheater sich oft sogenannter »plasti-
scher Figuren« bedient, die mehr oder weniger
beweglich sind und die in der Tat eine Art von
Stangen- oder Drahtmarionetten sind, ob wir das
wollen oder nicht.

4.1. PAPIER THEATER

Wenden wir uns jetzt an das Papiertheater im

~Detail. Welche Mbglichkeiten gibt es und welche

Variabeln stehen zu unserer Verfiigung?

Am Anfang war das Bild! Nicht das Wort (oder die
Tat). Wenn es um Papiertheater geht ist am
Anfang das Bild!
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Man kann sich Papiertheater ohne Worte oder
ohne Handlung sehr gut vorstellen. Die meisten
von uns kennen »Papiertheater-Symphonie 1 & 2«.
Aber auch im gedruckten Standardrepertoire gibt
es wortlose Vorstellungen, »Danemark« von Jacob-
sen z.B. Man kann auch das ganze Trentsensky-
Repertoire nehmen, zu dem es keine Texte gab,
oder die Ausgaben von Pellerin. Man kann sich
Papiertheater aber nicht ohne Bilder vorstellen -
das wire Horspiel. - : § e

Einer der Vorldufer des Papiertheaters war, wic
wissen, der Guckkasten {oder Peepshow), dessen
genaue Verwandtschaft mit dem Papiertheater

wohl noch nicht ganz klar ist. Daher kommt aber

das perspektivische Bild, das auch im Papierthea-
ter zentral ist. Das Bild im Papiertheater besteht,
wie wir alle wissen, aus einem gemalten oder
gedruckten Hintergrund und einer Anzahl von
Kulissen und Versetzstiicken. Aber das wird doch
nicht von selbst zum Theater. Wie und wann wird
dann das an sich statische Bild, das Papier, zum
_Theater? wenn man etwas Dynamisches hinzu-
* - fiigt: wenn das Bild animiert oder belebt wird. Das
heiflt laut unserer Definition, wenn der Papierthea-
terspieler (A) sich Rollen annimmt, wenn er die
- gedruckten oder gemalten Figuren (B1, B2 usw)
mit Stimmen und Bewegungen vor den zuschauen-
den C fiithrt. Die Dynamik entsteht typisch aber

i mchf;aus‘sdmggﬁm‘. durch: eine -dramatische-Hand- .. -

lung.

Der Papiertheaterspieler kann auch eine Reihe von
Bildern, eine Szenenfolge, durch Zeitverlauf, mit
Beleuchtungswechseln, Gerduschen und Musik-
unterlagen beleben. Die Tableau-Serie »Déne-
_mark« ist abermals ein gutes Beispiel: Ich nenne.es

immer : »ein Musikvideo fiir Papiertheater aus - -3

dem Jahre 1886« Und das ist genau, was es ist:
Eine Reihe von Bildern mit Musikunterlagen. Die
Bilder zeigen charakteristische dédnische Land-
schaften und historische Orte. Die Musikunterlage,
die entweder gespielt oder gesungen werden kann,
besteht aus bekannten Liedern in Verbindung zu
den gezeigten Orten. Keine Figuren und kein Dia-
log, aber der Aufbau in der Reihenfolge der
Tableaus zu einer gefiihlsmédfligen Steigerung ist
ganz deutlich und erkennbar.

Am anderen Ende des Spektrums haben wir die -

Nonfigurativen, von Kandinsky inspirierten Ver-
suche von Frits Grimmelikhuizen, die wir beim
letzten Papiertheatertreffen in Preetz gesehen
haben. Gleichfalls ist es auch mdoglich, die Begren-
zungen der gewohnlichen Proszeniumséffnung zu

sprengen {Gleichfalls Frits Grimmelikhuizen und
auch z.B. die Vorstellungen des Theaters fiir Mich).
Wir kénnen also hier feststellen, da wir die Thea-
terdefinition tatsdchlich erweitern kdnnen etwa zu
folgendem:

Papiertheater ist eine strukturelle Reihe von dyna-
mischen Bildern, wo die Bilder aus gedruckter
oder bemalter Pappe oder Papier bestehen. Die
dynamische-Struktur-entsteht durch eine Szenen-
folge, entweder - und am iiblichsten - von einer
dramatischen Handlung gesteuert, oder von einem
Verlauf von Bildern, Musik und Gerduschen.

4.2. DIE ELEMENTE DES PAPIERTHEATERS

Betrachten wir jetzt die moglichen quantitativen
und qualitativen Elemente der Papiertheaters ins-

‘besonders unter dem Blickpunkt »strukturierter

Dynamik« oder »dynamischer Struktur«.

Meine Uberlegungen hinter diesem Vortrag sind
nicht nur theoretische Gedanken, sondern aus
ganz praktischen Erfahrungen und Vorgingen
hervorgegangen. So auch die Elemente des

- Papiertheaters, zum Beispiel:

Als ich die Synopsis zur »Walkiire« von dem Bear-
beiter erhielt:und ein »Drehbuch« daraus-machen
sollte, mufite ich iiberlegen, welche Elemente zur
Verwirklichung des Stoffes zur Verfiigung stiin-
den:

Dabei find ich folgendes:

1. Die Dekoration: wo spielt die Szene?

2. Die Figuren: Wer ist auf der Biihne?

3 Die Handlung: Was geschieht zwischen den
Personen?

4. Die Beleuchtung: Welche Zeit des Tages? und

wie ist das Wetter?

Der Dialog: Wie driickt sich die Person aus?

Die Gerdusche: Was geschieht in der Natur?

Die Musik: Wie wird die Simmung hervorge-

rufen und unterstiitzt?

8. Special Effects: Welche anderen Moglichkeiten
gibt es: Im konkreten Beispiel gab es Dia-Pro-
jektionen mit Szenentiteln und Erklarungen
und eine Projektion von reitenden Walkiiren

N gegn

an den Winden des Zuschauerraums. Viel- .

leicht kann man solches unter der gemeinsa-
men Bezeichnung von biihneniiberschreiten-
den Effekten zusammenfassen

Diese 8 Elemente oder Variablen kann man auch

PAPIERTHEATER N24 / 1994 e Seite 26



Hanauer Papiertiater Schlos Philipspsrulic e.V.

ein bifichen anders in quantitative und qualitative
Elemente einteilen. Oder vielleicht die physischen
Mittel und ihre Ausdrucksmaglichkeiten.

- Abbildung 3 -
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Zu den quantitativen Wirkungsmitteln gehdren:

- Die Szenographie: ~ Die Dekorationen in ihren verschiedenen
Formen, grundsatzlich statisch

- Die Figuren: zweidimentsionelle, aber potentiell dynamisch
- Die Beleuchtung
- Der Ton: Stimmen, Gerdusche, Musik
- Special Effects, die allerlei Formen annehmen kdénnen,
& auch biihneniiberschreitende.

Die qualitativen Mittel (oder was man mit den quantitativen Mitteln her-
vorrufen kann:

- Stimmungen: (typisch durch Beleuchtungen und
Musik/Gerdusche

- Zeit(verlauf): (typisch durch Beleuchtungswechsel)

- Handlung: (typisch durch agierende Figuren und den

entsprechenden Dialog). Die dramatische
Handlung besteht am einfachsten aus einem
Konflikt. B (unserer Definition) will etwas,
entweder die Prinzessin heiraten oder den
Feind vertreiben (und die Prinzessin
heiraten), oder Macht oder Geld (so dafi er
die Prinzessin bekommt). Er stdft aber auf
Widerstand von B2 und s3 (oder von der
Prinzessin). Der darauf folgende Konflikt
bildet die dramatische Handlung, sowohl in
den einzelnen Szenen als auch in dem ganzen

- Stiick: Auf einem gewissen Punkt steigert sich
die Handlung zum Klimax und der Held
iiberwindet allen Widerstand und bekommt die
Prinzessin oder er geht unter und stirbt. Und
so haben wir die Komgdie und die Tragodie
oder umgekehrt, wenn der Held nicht
symphatisch ist.
Mindestens.99% aller Papiertheaterstiicke sind
nach diesem 3 oder 5 aktigen elementar
aristotelischen Modell der dramatischen
Handlung gegliedert. Auch mindestens 90%
aller heutigen TV-Serien und Stiicke sind
gleichfalls so aufgebaut. Auch auf der Biihne
ist dieses Modell noch heutzutage ganz
iiblich, wenn auch so verschiedene Dramatiker
wir Bert Brecht, Botho Strauch, Herold Pinter
und Alan Ayckbourn neue Wege fiir die Struktur
des Dramas suchen.
Beim Papiertheater sind bewufite
Formexperimente sehr selten. Im gedruckten
Repertoire kommen sie, soviel ich weif3,
tiberhaupt nicht vor mit »Ddnemark« als
Ausnahme. Was ich nur nennen kann, sind die
schon erwihnten Experimente von Frits
Grimmelikhuizen und die Vorstellungen des
Theater fiir Mich. Beide sind deutliche

PAPIERTHEATER N24 / 1994 e Seite 28



Hanauer Papiertheater Schloks Philipspsruie e.V.

Beispiele von grenziiberschreitendem oder
grenzerweiternden Papiertheater. Ich hétte
ihnen gern mehr Zeit und Aufmerksamkeit
gewidmet, aber dazu ist die Zeit und - meine
Erinnerung zu kurz.

4.3. BEGRIFF DER IRONIE

Wenn wir das Papiertheater als ein heutiges, mog-
liches Theatermedlum betrachten, meldet sich ein
Problemkreis, den man von verschiedenen Stand-
punkten betrachten kann. Man kann es das Pro-

blem der Gattung, des Stils oder das Problem der-

Ironie nennen. Die grundliegende Ironie ist natiir-
lich, daff lebendige Personen von kleinen steifen
Figuren aus bemalter Pappe »verkdrpert« werden -
und viele Leute finden das lacherlich. Weiter, daf3
man etwas aus der biedermeierischen guten Stube
herausnimmt und es in die kulturelle Offentlich-
keit des 20.sten Jahrhunderts bringt und aulerdem
fordert, daff man es als Theater ernst nimmt, nicht
nur als kulturelles Kuriosum und Nostalgie. Die
Ruhe, womit alles, wenn auch spektakuldr und
melodramatisch, auf der Papiertheater-Biihne

- geschieht,“steht eigentlich im Gegensatz zuallem; -

was in den Medien heute dargeboten wird - z.B ist
es auf jede Weise der dlametrale Gegensatz zum
. Musikvideo. s .

Man kann sagen, daf es mit dem Papiertheater
einen Zusammenstoff von Fiktiv-Raum und -Zeit
mit Real-Raum und -Zeit gibt, grofer als es bei den
meisten iibrigen Gattungen der Fall ist. Wenn ich
in diesem engen Kreis die Kénigin von Danemark
zitieren darf: »Das Papiertheater ist der Gegensatz
von Totaltheater. Man muf$ bereit sein, sich vom
kleinen magischen Viereck einsaugen'zu lassen.«
Ende Zitat. Man braucht dazu, was man auf eng-
lisch »Willing suspension of disbelief« nennt (frei
ins Deutsche iibersetzt: »die Skepsis bitte an der
Garderobe abgeben.«) Nicht alle Leute sind dazu
bereit, ebenso viele Leute, wie die, die Oper und
Ballett gekiinstelt finden. Die populédrsten Gattun-
gen heutzutage sind die, die am meisten realistisch
scheinen wiez.B. in der TV Familiensage oder in
den unendlichen »Soap Operas« wie »Coronation
Street, wo unser Freund Peter Baldwin jetzt eine
der Hauptrollen spielt und es jetzt mehr als 5000
Folgen gibt. Am anderen Ende finden wir das
Papiertheater. Diesen obengenannten Zusammen-
stofl nenne ich eine Art von Ironie. Aber ist diese
Ironie immer dieselbe? Hangt sie vielleicht von der
Art der Vorstellung ab? Zum Beispiel, wenn man
heute Stiicke aus dem Originalrepertoire des

Papiertheaters wie »Lumpaziusvagabundusc, »Die
Reise um die Erde in 80 Tagen« odes den déani-
schen Papiertheaterklassiker »Die Zirkuskinder«
spielt. Ist es auf dem Papiertheater méglich, diese
alten Stiicke sozusagen im Nennwert zu spielen,
was kaum auf der groflien Biihne mdglich ware?
Das Medium des Papiertheaters ermoglicht das
durch seine eingebaute Distanz, seine Ironie. Und
es ist einer der groflen Zauber des Papiertheaters,
dafl man hier diese alten Schinken noch spielen
kann. Hier hat die Kleinform, oder kleinste Form
etwas mit der grofiten Form gemein: der Oper.
Auch da kann man eben heute die grofiten Gefiih-
le, Hal und Liebe, aus vollem Register aus-
driicken. Warum das da moglich 1st, fiihrt hier zu
weit, aber wenn man »Den kleinen Prinzen« oder
»Ehrengard« von Tania Blixen, oder andere Stiicke
spielt, wo man die Geschichte sowieso »ernst neh-

-'men will; kommt es dann nicht auf eine-andere Iro- -

nie an?

Was geschieht, wenn das Theater nicht so offenbar
ein Modell des alten grofien Theaters ist? Wie
funktionieren die Elemente des Papiertheaters in
einer selbstdndigen Inszenierung? Die grundlie-
gende Ironie, die Spielkonvention des Papierthea-
ters besteht noch: Steife Figuren sollen Menschen
vorstellen. Was entscheidend ist, ist die Wahl vom
Stil und von der Inszenierung, denn in der Tat fan-
gen wir immer mit »tabula rasa« an: dem leeren

- Raum, der leeren Biihne. Alles hingt davon ab,

was wir da hineinstellen. Wenn man die Dekora-
tionen des klassischen Papiertheaters aufstellt und
Melodramen und Volkskomddien vorspielt, wird
es ohnehin deutlich, wovon es handelt. Gleicher-
weise, wenn man z. B. eine Neuinszenierung von
»Die Reise um die Welt«versuchen wollte. Dann
wiirde es deutlich sein, dafl es sich um eine ganz
andere Interpretation handelt; und gleicherweise-
mit dem Kleinen Prinzen mit Dekorationen nach
den Originalillustrationen, und ebenso mit »Ehren-
gard«, wo die Dekorationen und Figuren - und
natiirlich grundsétzlich die ganze Geschichte - so
deutlich im 20. Jahrhundert geschaffen worden
sind, aber auf das 19. Jahrhundert zurtickschauend
mit der darin eingebauten Ironie. Umgekehrt habe
ich eine Neuinszenierung vom dénischen Natio-
nalschauspiel »Es war einmal...« versucht, wo die
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Dekorationen und Figuren noch traditionell waren
und die Neuinterpretation nur im Dialog lag. Die-
ses ist nur teilweise gelungen und das war mogli-
cherweise auf die widersprechenden Signale der
Auffiihrung zuriickzufiihren.

Das Problem der Ironie ist, glaube ich, »des Pudels
Kern«, wenn wir iiber dle Mdglichkeiten des
Papiertheaters als heutiges Theater sprechen~ Was
ich eben jetzt gesagt habe, kénnte noch komplizier-
ter seln ~

Die Ironie ist der Grundzug und die Frage ist
dann, ob verschiedene Stiicke und Inszenierungen

verschiedene Formen -von -Ironie ausldsen-oder: ..

Varianten innerhalb derselben grofien Ironie
(sind). Die Distinktion mag nur akademisch sein,
aber Sie kénnen mir hoffentlich folgen, wenn ich
behaupte, dafi es einen Unterschied gibt zwischen:

1. einer heutigen Auffilhrung von einem alten
naiven Stiick wie »Die Zirkuskinder’” oder
»Der Kurier des Zaren«. und zwischen

2. einer Neuinszenierung von einer heutigen

Geschichte, wo die Ironie sowieso eingebaut
ist, wie »Ehrengard«. und zwischen -

3. einem ‘halbstiindigen Konzentrat von einem

weltumfassenden

-'Gesamtkunstwerk des gro@ten Formats wie

s i'j»Dle Walkure«

Alle drei Vorstellungen sind Papiertheater und
auch Theater. Im Moment muf ich die Frage offen
lassen und sie zur Diskussion empfehlen.

4.5. SPIEL UND INSZENIERUNG

Jetzt kommen wir zu dem, was scheinbar ein

Streitpunkt ist. Ein Freund und Kollege von mir-

hat gesagt. »Du machst Inszenierungen, wir ande-
ren spielen bloB.« Dieser scheinbare Unterschied
zwischen Amateur und Profi, glaube ich, ist falsch.
Es ist nicht zufdllig, daf iiber meine Biihne auf
Latein steht: »Spielen ist notwendig«, und wenn
immer eine neue Vorstellung vorbereitet wird, die
nicht blof! die ausgelieferten Dekorationen und
Figuren von m+n oder Priors verwendet, dreht es
sich in der Tat um eine Art von Inszenierung. Es
kann natiirlich mehr oder weniger bewufSt und
‘geschickt sein, von Erfahrungen und Vorausset-
zungen abhéngig, und auch davon, welche Mittel
zur Verfligung stehen. Aber grundsitzlich ist es
derselbe Vorgang, und grundsétzlich gibt es in
dieser Hinsicht keinen Unterschied zwischen
Amateur und Profi. Nicht nur das, auch wenn

genau »nach dem Buche« gespielt wird, benutzt
man eine Inszenierung, es ist nur die eines ande-
ren, dem Verleger oder dem Verfasser. Man kann
auch sagen, daf8 die Inszenierung mehr oder weni-
ger spielender oder bewufit gemacht werden kann,
aber das trennt auch wieder nicht Amateur und
Profi.

Um diese belasteten Bezeichnungen zu vermeiden,
konnte man einfach sagen, daff entscheidend. ist,
ob man primdr fiir sich selbst spielt, oder inwiefern
man Lust und Zeit hat, auch fiir (wie viele) andere
zu spielen. Dann zeigt es sich von selber, wo die

- Vorstellung hingehort und dann kann sie nach

ihren eigenen Bedingungen beurteilt werden.
5. EIN BEISPIEL

Um dle Probleme von Ironie und Interpretation zu
exemplifizleren, mochte ich ein konkretes Beispiel
nehmen: meine Inszenierung von Wagners »Wal-
kiire«, zweiter Teil des Nibelungenrings. Das ist
ohnehin mein bisherig anspruchvollster Versuch,
die Grenzen des Papiertheaters zu erweitern oder
zu sprengen. Deshalb gibt es hier sowohl gut
gelungene Ideen und Versuche, als auch Miiver-

stindnisse und Fehler und vielleicht eben deshalb:

ist es ein lehrreiches seispiel.

- Seit dem mir die vier Scholz-Bogen mit-den Ring-. -

Figuren bekannt wurden, habe ich mit der Idee
einer Papiertheater-Auffiihrung herumgespielt.
Wir wissen ja, daf8 es keinen Text dazu gibt, nicht
einmal eine Ausstattungsliste, und deshalb auch
nicht, wie es von Anfang an gedacht war. Die
Figuren lehnen nur indirekt an nachweisbare Auf-
fithrungen und der Zeichner scheint teilweise nicht

‘ganz genau zu wissen, wovon das Stiick handelt.

Z. B. hat er Hunding mit einem riesigen Hammer
ausgestattet, die Walkiiren sehen wie griechische
Gottinnen aus, und Wotan kdnnte ohne weiteres
Zeus sein.

Nach den Figuren kommen die Dekorationen: Da
nachweisbare Vorschlige fehlten, war es natiirlich,
zu den Quellen zu gehen, das heifit: zu der bay-
reuther Urauffiihrungen von 1876 und den Deko-
rationsentwiirfen dazu: Das ist Papierthecater!
Gliicklicherweise sind die Wagner-Auffihrungen

. s0 gut dokumentiert, dal es keinen Mangel an

Quellenmaterial gab, auch nicht fiir die Kostiime,
die allméhlich die meisten von den Scholz-Figuren
ersetzten.

Der duflere Anlafl war natiirlich, daf8 die Oper in
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Aarhus zum zweiten Mal ihren sehr erfolgreichen
»Ringzyklus« begonnen hat. Meine Wagner-
Kenntnis ist minimal und ohne die freundliche
Mitarbeit des Regieassistenten der Oper, der
gliicklicherweise auch an unserem Theater arbei-
tet, wire das Ganze ganz und gar nicht mdglich
geworden.

Unsere Idee war »Wagner fiir Anfinger« und dabei
die Geschichte der vier Teile Rings in Bildern mit
Musikunterlagen zu erzdhlen. Aus dieser Grundidee
ist alles hervorgegangen. Bei jedem Akt haben wir
gefragt, »was geschieht hier, was ist hier Grundge-
schichte? Und wie zeigen wir das in ‘dynamischen

Bildern’?« Die projizierten »Ubertitel« waren

sowieso auch gegeben als ein freundlich-ironischer
Gruf an die grofie Oper, wo dasselbe gebraucht
~ird. Die wagnerischen Szeneniiberschriften und
4ie anschliefenden Erlduterungen kamen als Teil
der »Wagner fiir Anfdnger« mit. Musikalisch
bedienten wir uns sowohl Ausschnitten einer Ori-
ginalaufnahme, als auch neuarrangierten, ausge-
~ wahlten Leitmotiven auf Synthesizer gespielt. Den
-Grad von Erfolg dieser Mischung haben Sie selber
beurteilen kénnen. Seht friih kam der Entschluf3,
jedem Akt einen gesungenen Hohepunkt zu geben.
/Dazu zwei dénisch gesprochene Monologe von
einerseits Sieglinde und andererseits Siegmund im
ersten Akt (»"Der Ménner Sippe saf im Saal...« bzw
- »Ein Schwert verhie mir der Vater...«) - 5
Es war nie unsere Absicht, eine Parod1e zZu
machen, wenn es auch von dem, was ich eben
gesagt habe, so scheint; aber auch die konservativ-
sten Wagnerianer werden es nicht tibelnehmen,
wenn einige scheinbar logische Interpolationen
und Anachronismen erschiittert wurden. Ganz
hrlich, wenn ich ein Motto tiber unsere ‘Ring’Ins-
Zenierung hétte wagen diirfen, wire es: »Die Liebe
soll moglich sein.« Ich habe das aber unterlassen,
weil das leicht zu pathetisch und anspruchsvoll
lauten kénnte, und weil ich eigentlich auch nach
ungefdhr 10 Auffiihrungen eigentlich nicht weif3,
was fiir eine Vorstellung wir gemacht haben.

Zur Erlauterung des Videos méchte ich folgendes
vorausschicken:

1. Es ist keine Wiedergabe auf meinem Papierthea-
ter, sondern einfach eine Reproduktion, wie sie
auch von allen grofien Theatern hergestellt wer-
den, d.h. mit fester Kamera ohne Anderung der
Beleuchtung usw. Dadurch kommt es natiirlich zu
gewissen ‘technischen’ Méangeln. Aber ich hoffe,
dafl man trotzdem einen Eindruck von der Auf-
flihrung erhalt.

2.Die Aufnahme zeigt leider nur das, was auf der
Biihne geschieht und nicht das, was ich in meinem
Vortrag als »biihneniiberschreitende Effekte«
genannt habe: einmal die »Ubertitel, die teilweise
die deutschen Dialoge ins danisch iibersetzten und
auflerdem die Szeneniiberschriften Wagners und
Erlduterungen der Handlung, was ein bifichen an
den Stil der Stummfilme erinnert, andererseits an
‘Walkiiren-Ritt’, der sich nicht auf der Biihne
abspielt, sondern als Schatten auf den Wanden des
Zuschauerraums.

Was uns nicht gelungen ist, wurde wohl auch Frei-
tag ganz deutlich: Es wurde nicht »Wagner fiir
Anfénger«. Der Anfanger war ich. Das geht auch
aus den Rezensionen hervor. Drei von vier waren
sehr gut und positiv, sie waren aber von Opernre-
zensenten geschrieben, die sehr einverstanden
waren. Die vierte wufite nichts von Wagner, Oper
oder Papiertheater, und sie mochte keine von
denen. Fiir Anfinger war es also nicht gelungen,
aber den Kennern gab sie sowohl Spafd als auch
Erstaunen, besonders die »falsche Hochzeit« mit
dem interpolierten Trauermarsch aus ‘Lohengrin’
Was besonders problematisch bei der Umwand-
lung von der grofien Oper zum kleinen Papierthea-
ter war, waren die Auseinandersetzungen des
zweiten Aktes zwischen Wotan und Fricka und

. der Wechsel der Loyalitdt von Briinhilde. Das
.-~ glaube ich, wurde fiir die Uneingeweihten nicht .

ganz klar. Bei einer spiteren Wiederaufnahme
wird ‘Die Walkiire’ um ungefdhr 10 Minuten
erweitert, um unter anderem dies zu verdeutli-
chen.

Was so ziemlich gut gelungen ist, ist die Mischung
von Originalton und Neuarrangiertem, wie auch
die rein technischen Kiirzungen und Zusammen-
figungen. Aber mein Tonmeister ist auch ein wah-
rer Zauberer mit einem wohlausgestattetem Stu-
dio. Was auch gut funktionierte, war die Rezitation
mit Musikunterlage. Das wird in den zukiinftigen
Teilen des Ringes ausgebaut werden.

Es war alles ein Versuch und wir vier: der Bearbei-
ter, der Musiker, der Tonmeister und ich, die wir
fiir das Projekt hauptverantwortlich waren, versu-
chen unsere Zusammenarbeit weiter auszubauen,
erstens bei dem ‘Siegfried’, der im September Pre-
miere hat, und spéter in den anderen Teilen des
Ringes, mit einer geplanten Gesamtauffiihrung im
Jahre 1996, wenn meine zehnte professionelle
Papiertheater-Saison beginnt.
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6. ZUM SCHLUSS
will ich nur sagen:

Man mufl wagen

Man muf etwas auf dem Herzen haben

Man muf3 der Geschichte, die man erzihlen will, treu sein
Man muS alles daran einsetzen

Man mufs konsequent sein

Dann wird das Bild dynamisch
Dann werden die Figuren lebendig

Dann wird das Papier zu Theater

Ich danke Thnen fiir Thre Aufmerksamkeit.
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DISKUSSION »PUPPENTHEATER - PAPIERTHEATER«

Dietger Drose

Meine Damen und Herren,

Wir wollen hier versuchen, eine
Diskussion anzufangen, die hof-
fentlich nicht heute und nicht
morgen beendet ist. Es geht um
die beiden theatralischen Berei-
che ‘Papiertheater und Puppen-
spiel’. Wie gehoren die zusam-
men, gehoren sie dberhaupt
zusammen? Von niemandem
hier oder drauflen soll das so
verstanden werden, als wiinsch-
te irgend jemand eine Abgren-
zung. Das Boot ist das gleiche,
aber wir befinden uns hier auf
einem Papiertheater-Symposi-
um, und da ist es wichtig, auch
intern Standpunkte zu erarbei-
ten, die zunichst einmal primér
fir den Papiertheaterspieler zum

Denkanstof3 wird, vielleicht neue
Stile der Aufflihrung zu ent-

wickeln und auch zu erkennen,
wo Grenzen ihrer eigenen Auf-
fliihrungen, ihres Auffiihrungs-
stils liegen. Das ist m. E. eine
sehr aktuelle Sache, denn ich
begreife das Papiertheaterspiel
auch als neues Medium einer
theatralischen  Vermittlung.
Dabei mdchte ich betonen, es
geht hier nicht um das Pa-
piertheaterspiel des 19. Jahrhun-
derts in der Form, daf} es in einer
Stube oder im Familienkreis vor-
gefiihrt wurde, es geht nicht
mehr um das sog. private
Papiertheater, sondern dank
Preetz, dank Kiel, letztendlich
W. Roéhler um die 6ffentliche
Auffiihrung. W. Réhler war mei-
nes Wissens der erste, der neben
Marionetten-Papiertheater auch
offentliches Papiertheater ge-
macht hat. Seine Auffithrungen
in den 30iger bis 70iger Jahre
wurden jedoch dann nicht im
Sinne einer Kontinuierlichkeit
fortgesetzt, irgendwie liegt dann
der Anfang 1986 in Kiel.

Es soll also versucht werden, den
Spielern eine Vorgabe zu geben
fir ihre Gestaltung, ihre Auf-
fiihrung, parallel oder konform
zum Puppenspiel. Und hier
schliefle ich gleich an den Vor-
trag von Per Brink Abrahamsens
an, der ja gesagt hat, und da
stimme ich ihm wvoll zu: am
Anfang steht das Bild. Das ist ein
Satz, der m.E. sowohl im Theore-
tischen, wie auch im Praktischen
sehr wichtig ist. Es ist eben das
Bild und nicht die Puppe,

' das/die im Mittelpunkt steht.

Fiir mich ist im Augenblick noch
und ich lasse mich da gerne
iiberzeugen - Papiertheater kein
Puppentheater. Beide laufen
zusammen in dem, was Per

Brink-‘Animationstheater’ nennt.- -

Man animiert ein Objekt, das
eine theatralische Wirkung auch
C, den Zuschauer ausiiben soll.-
sei C ist also alles gleich; er soll
wie in jedem Theater animiert
werden, sondern es geht um die
Ebene A und B., um das, was
hinter der Biithne passiert. Dort
werden Objekte animiert,sei es
auf dem Puppentheater die
Puppe, -sei:esim Bereich des
Papiertheaters-das Bild, um es
mal ganz grob zu sagen. »Bild«
ist -hier Dekoration,ist Beleuch-
tung, ist natiirlich auch die
Figur, die Figur wird ja nicht
ausgespart, und die Figur ist
natiirlich, das sagt Réhler, auch
wieder eine Puppe oder eine
Form der Puppe, weil sie bewegt
wird. Aber die Puppe steht m. E.
nicht im Mittelpunkt, sondern es
ist, wie Per Brink richtig sagt,
das Bild. Und beide, Puppen-
theater und Papiertheater verei-
nigen sich, wie es Per Brink
nennt, im sogenannten Animati-
onstheater. Ein furchtbares Wort,
das sich hoffentlich zumal in
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Deutschland nie einbiirgern
wird. ich hatte zum Thema Pro-
vokationen ausgearbeitet und an
die einzelnen Teilnehmer dieser
Diskussion vorab versandt. Da
Per Brink Abrahamsen die Sache
so auf den Punkt gebracht hat,
will ich hier meine Rede nicht
verldngern und Sie lieber zu
Wort kommen lassen,

Dr. Gerd Taube

Also ich wiirde mich gerne mal
auf dieses Thesenpapier* bezie-
hen, weil ich mich etwas intensi-
ver damit auseinandergesetzt
habe. Sie haben die These aufge-
stellt, Papiertheater ist kein Pup-
pentheater und ich wiirde dar-
auf antworten, daff diese These

enauso stimmt, wie die, daf§
Apfel keine Birnen sind. Den-

--noch sind- beides Obstsorten.

Und deswegen wiirde ich die
Gegenthese aufstellen,

‘Papiertheater ist kein Puppen--

theater, aber es gehdrt gemein-
sam mit dem Puppentheater zu

~ dem Komplex von historischen .-
* Kommunikation zusammenfas-

Formen visueller Kommunikati-
on. Das ist fiir mich ein ganz
entscheidender Ansatzpunkt,
namlich die historische Betrach-
tung dieser Formen. Sie sagen,
Puppentheater sei so alt wie
Theater iiberhaupt wihrend sich
der »Ursprung« des Papierthea-

“ters recht genau festmachen 1463,

weil er in einer historisch nicht
zu langetVergangenheit liegt,
damit also auch die Quellen ent-
sprechend sind, und es auch
eine ganz wichtige Erfindung
zur Voraussetzung hatte, nim-
lich die Lithographie, zumindest
was die industriell gefertigten
Papiertheater und seine Bogen
betrifft. Dagegen ist der der
Ursprung des Puppentheaters
nicht so ohne weiteres verifizier-
bar und allenfalls sind also
hypothetische Aussagen még-
lich, wann Puppentheater zum
erstenmal aufgetaucht ist. »Der
Puppenspieler« nach unserem
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heutigen Verstindnis ist ein
Phianomen des 19. und 20. Jahr-
hunderts, genauso wie der
Begriff des »Puppenspielsg,
bzw. des »Puppentheaters«. Vor
dem 19. Jahrhundert findet man
diesen Begriff kaum, zumindest
nicht als sprachliches Allge-
meingut. Es gab ganz verschie-
dene Bezeichnungen, die eine
spezialisierte Tatigkeit als Ange-
bot kultureller Kommunikation
umrissen, deren Kontext Sie
auch benannt haben mit »Jahr-
markt«, mit »Markten«. Ohne
daff es einen einheitlichen
Namen gab, war dieser kulturel-
ler Kontext das Wichtige und
Ausschlaggebende. Fiir mich ist
deshalb entscheidend, daf8 Pup-
pentheater und das Papierthea-
ter in ihrer Spezifik nicht am
historischen Ursprung oder am
vermittelnden Produzenten fest-
zumachen, sondern an wichti-
gen soziokulturellen und damit
auch funktionalen Kontexten.
Und hier gibt es m.E. eine ganze
Menge von Phianomene, die man
unter der Bezeichnung: visueller

sen kann. Genannt sind die Pup-
penspielformen, zu nennen wére
das mechanische Theater, zu
nennen wiren Automaten, Dior-
amen, Panoramen, Guckkésten
und hier eben auch das
Papiertheater. Ich will jetzt nicht

- weiter auf den Aspekt der

Visualisierung eingehen, das
wiére dann ein weitergehender
Bereich, fiir mich ist hier aus-
schlaggebend, daf8 die in Ihrem
Papier formulierte vermeintliche
Verschiedenheit von Puppen-
und Papiertheater auf einem
definitorischen Irrtum basiert.
Puppentheater 1d8t sich m. E.
nicht iiber ein Hauptelement
der Auffithrung, ndmlich die
Puppe definieren, sondern nur
iiber eine Tatigkeit, die im Zen-
trum steht und diese Tatigkeit
ist das Puppenspiel. Puppen-
spiel also nicht begriffen als eine
wie auch immer schwammig zu
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* Da Dr. Taube auf dieses Thesenpapier eingeht, muf
ich es hier als Information hinzufiigen, wobei ich entwe-
der alle Teilnehmer um Entschuldigung fiir meine Nach-
ldssigkeit bitte, es nicht gebracht zu haben, oder aber das
Verstdndnis habe, das ich es nicht gebracht habe.

Puppentheater - Papiertheater Diskussionsansitze
These: Papiertheater ist kein Puppentheater

1. Grund zur Diskussion

2. Die Urspriinge sind verschiedene

3. Die Hauptsache ist verschieden

4. Die Weiterentwicklung geht in verschiedene
Richtung.

zul.

Die Diskussion ist wichtig, sowohl fiir den Wissenschaftlicher
als auch den Spieler, die jeweils ihren Standpunkt neu zu
bestimmen haben.

a. Wo gehdrt eine Papiertheater-Sammlung hin?

b. Gibt es einen bestimmten Papiertheater- Spielstil?

zu 2.

a. Die Definition Puppentheater bzw. Figurentheater ist alles,
was nicht Menschentheater ist, ist unzutreffend (Zirkus) und
ungenau, um Folgerungen herzuleiten.

b. Geschichtl. Enthcklung des Puppentheaters verlduft
anders a!s d:e des Pap;ertkaaters :

Puppentheater:

- Puppentheater so alt wie Theater iiberhaupt, herkommend
aus dem Volkstheater von Miirkten, Jahrmirkten, bedingt
auch durch die Unzuginglichkeit des Klass. Theaters fiir das
Volk (Hoftheater). Deshalb auch unmittelbarer Bezug. zur
Volkskunde.

- Puppentheater lief immer parallel zum Menschentheater,
entwickelte eigene, auf dem Menschentheater nicht gebriuch-
liche Spiele und Stiicke (Kaspertheater).

- Im Puppentheater stand immer die Gffentliche Auffithrung
im Vordergrund auch wenn es sicherlich auch Privatauf-

fithrungen gab. -

- Der Puppenspieler ist im Tatsiichlichen wie Literarischen
eine festumrissene Persinlichkeit.

Papiertheater

- Papiertheater ist ein Kind des 19, Jahrhundert und hat seine
Quellen im ~Wunsch der Abbildung des Groflen Theaters
(Diorama, vorausgehende Modelltheater (Uhland, Goethe),
Portraitbilderbogen von Schauspielernfinnen). Es hat vor

hieraus nichts mit Volkskunde zu tun und fallt in den theater-
wissenschaftlichen Bereich.

- Papiertheater war nach seiner Intension in Dekoration und
Spiel immer Abklatsch des GroBen Theaters. Bis auf wenige
Ausnahmen in England, einige mehr in Dinemark und keine
in Deutschland|Osterreich entwickelte es keine eigenen spezi-
fischen Stiicke, sondern benutzte die jeweils gerade herausge-
kommenen des groBen Theaters.

- Papiertheater war Familientheater und nicht éffentlich.

- Eire Definition des Papiertheaterspielers gibt es nicht,
Literarisch erfafit ist jedoch der Papiertheater-Regisseur z. B.
»Vater und die ~Wolfsschlucht).

zu 3.

Nach W. Rohler gehirt das Papiertheater zum Puppentheater,
weil die Puppe definiert werden kann als plastisches oder
fliichiges Abbild eines wirklich vorhandenen oder erdachten
~Wesens, das als Vertreter desselben oder als es selbst gilt, zu
dem der Mensch in eine gewisse geistige Verbundenheit tritt,
die sich dann in bestimmten dufleren Handlungen ausdriickt,
Dazu, so RoHler komme eine gewisse Beweglichkeit, die nicht
unbedingt eine Beweglichkeit der Glieder sein miisse sondern
nur eine Mdglichkeit, mit der Puppe Verinderungen, und sei-
nen es nur solche des Ortes vornehmen zu kiinnen. Beim
Papiertheater werde die Figurine des Theaterbilderbogens in
dem Augenblick zur Puppe, in dem sie ausgeschnitten und so
die Méglichkeit der Ortsverdnderung erhalt.

Diese Definition der Puppe ist sicherlich richtig, aber sie geht
vorbei am ~wesentlichen.

Die Umbkehrung zeigt das besser: Puppentheater = Theater der
Puppe:

- Die Puppe steht im Mittelpunkt des Theaters: Thre Erschei-
nung allein ist zusammen mit sprachlicher undjoder musikali-
scher Vermittlung Hauptelement einer Auffiihrung.

Anders ist dies beim Papiertheater.

Die Puppe hat keinerlei Mittelpunktsfunktion, sie kann sogar,
wie dies Hanne Nelanders und Sven Erik Olsens »Papierthea-
tersymphonie« gezeigt hat, ganz und gar nur dekoratives
Moment werden, oder ganz wegfallen und durch Objekte
ersetzt werden, wie Frits Grimmelikhiuzens Auffithrungen
letzte Auffithrungen auf dem Papiertheatertreffen gezeigt
haben.

Nicht die Puppe steht im Mittelpunkt einer Auffithrung, son-
dern das Theaterbild - = Kombination aus Bihnenbild und
Bithnengeschehen, das dem Zuschauer ein nicht von der
Puppe getragenes dsthetisches Theatererlebnis bringt, sei es in
poetischer Hinsicht (Deutsche Balladen, Hellriegels Nachfah-
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umreiendes Phinomen, son-
dern als ganz explizit als die
Tatigkeit, die auf diesem Theater
passiert, nimlich das Puppen-
spiel, das in einem kommunika-
tiven Spannungsfeld von Spieler
- Puppe - Zuschauer steht. Das
ist ungefahr das, was Herr Abra-
hamsen vorhin in Bezug auf
Theater allgemein und auf das
Puppenspiel gesagt hat, wobei
bei letzterem A und B auseinan-
derfallen. Das Puppentheater
also nicht zu begreifen-als eine
durch die Puppe konstituierte
Form, sondern durch die Tatig-
keit des Puppenspiels, das ist m.
E. das Entscheidende. Und dann
sieht das Ganze im Vergleich
von Puppen- und Papiertheater
nidmlich schon wieder ganz
anders aus, denn diese Form der
Vermittlung ist bei beiden gleich.
Wire nicht das Verhidltnis von
Spieler, Papiertheater in seiner
Komplexitit und Zuschauer vor-
handen, wire es keine theatrale
Form, wie auch Herr Abraham-
sen vorhin eindeutig erklért hat.

- Das. Papiertheater.ist damit-auch-...
kein verkleinertes oder verflach-

tes Puppentheater, sondern eine
Spielart des Puppentheaters in
ganz spezifischer und spezieller
Form, auch mit ganz speziellen
historischen Hintergriinden,
aber es ist in seinem wesentli-
chen Punkt und der wesentli-
chen Spezifik eine Puppenspiel-
form, die man nicht besonders
begrifflich subsummieren oder
vereinnahmen sollte.

Dr. Olaf Bernstengel

Ich bin derselben Auffassung
wie der Gerd Taube, der sagt,
das Papiertheater ist einc visuel-
le Kommunikationsform. Aber
ich wiirde nicht sagen, das eine
ist ein Apfel, das andere ist eine
Birne, und beides ist Obst, son-
dern das eine ist eben fiir mich
die Apfelsorte Boskopf und das
andere die Apfelsorte Jonagold
oder wie das Ding heifit. Beide
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sind Versuche, mit Theaterspiel
das grofe Theater nachzuahmen.
Diese Nachahmung spielt sich
nicht nur auf dem Papiertheater
ab, sondern auch bei bestimmten
Formen des Puppentheaters.
Wenn ich an mein Lieblingsthe-
ma, das Marionetten-Theater des
19 Jahrhunderts denke oder
heute morgen an die bohmi-
schen Papiertheaterbdgen, dann
waren diese Biogen Vorlagen fiir
die bis zu drei Meter breiten Pro-
spekte und Kulissen der wan-
dernden Marionettentheater.
Wie im Papiertheater ist also
auch hier nachgeahmt worden.
Das Anliegen ist dasselbe und
auch der Aspekt, im professio-
nellen Spiel die eigenen Gesetz-
méiBigkeiten auszuleben, etwas
eigenes zu bringen und sich los-
zuldsen vom grofien Vorbild des
Menschentheaters. Ich sehe da
keinen Grund, das Papiertheater
nicht dem Puppenspiel zuzuord-
nen, wobei ich aber auch der
Meinung bin, daf, solange sich
die Papiertheaterspieler in der

Familie-bewegt haben,.ist deren. - ..

Spiel nur eine Frage der Form,
aber jetzt seit Preetz - also erst
seit jlingster Zeit, was flir mich
eigentlich noch nie so deutlich
geworden wie jetzt - wo man
sich an eine Offentlichkeit wen-
det, da ist es natiirlich auch eine
Form des Theaters.

Riidiger Koch

Ich stelle hier eine ziemliche
Einigkeit fest. Es widerspricht
niemand so richtig den Thesen,
die Per Brink Abrahamsen auf-
gestellt hat. Ich wiirde ganz
gerne Thren Satz Dr. Taube néher
erkliart haben, warum Sie in der
UNIMA-Zeitschrift schrieben,
dafl es der UNIMA gut zu
Gesicht stiinde, wenn die Mit-
glieder auch davon informiert
werden, was so aufierhalb des
puppen- und figurentheatrali-
schen Dunstkreises passiert. Das
steht in Threr Einleitung zum
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ren),

sei es in erzihlerischer = Bebilderung einer Auffihrung des
groBen Theaters - Oper, Mdrchen, Drama, oder in musikali-
scher. Die Puppe ist auf dieser Biihne nur solange Person, als
Sprache eine Rolle spielt.

Die Faszination einer Papiertheaterauffilhrung geht also nicht
von der Puppe aus, sondern von der Miniatur eines Biihnen-
geschehens, und damit von einer noch weitergehenderen Ver-
fremdung als es die Tranformation von Person zur Puppe ver-
langt. Mufl der Zuschauer des Puppentheaters nur Person
und Puppe gleichsetzen, ist er bei der Ansicht einer
Papiertheater Auffiihrung gezwungen, sich in eine verkleiner-
te Bithnenwelt mit allen Elementen der groBen Biihne hinein-
zusehen und hineinzuhdren. Er Muf-mehr als beim Puppen-
theater wagen, die verkleinerte Dimension zu-erfahren.

Oben wurde bereits auch die andere Richtung angesprochen:
die hinter der Biihne: Der Puppenspieler bildet eine Einheit
mit seiner Puppe, Er filhrt sie zum Eigenleben, er zwingt ihr
auch sein Leben auf, wie sie es dann mit ihm genauso tut.
Puppe und Spieler sind Liebhaber, Konkurrenten, sie kimpfen
und umarmen sich, sie fihren selbstindige und verselbstin-
digte Leben, denn der Spieler kann das nicht was die Puppe
kann, obwohl er sie geschaffen hat.

zu 4,

Beim Papiertheater spielt das keine Rolle: die Puppe, auch
wenn sie sich drehen oder den Arm bewegen mag, erreicht nie
eine Identitdt mit ihrem Spieler, ein Zittern, wenn sie spricht,
ein Hin- und Herschubsen wenn sie sich bewegt, ist zu armse-
lig, um itiberhaupt in die Nihe einer menschlichen Verbin-
dung zwischen Ob- und Subjekt zu kommen.

Und noch eins: Puppentheater ist eine alte Kunst- das Spiel
auf dem Papiertheater eine neue, wenn man die Familienauf-
fithrungen vernachldssigt und nach dffentlichen Auffiihrun-
gen fragt. Nach meiner Erfahrung war es wohl wieder einmal
~. Réhler, der erstmals Offentliche Auffiihrungen auf diesem
Theater wagte, obwohl er mit seiner Heimbithne mehr Pup-
penspieler als Papiertheaterspieler war. Aber erste Ansitze
schaffte wohl zumindest in Deutschland erst das l. internatio-
nalen Papiertheatertreffen des Dr. Lange 19)32 in Kiel und die
Animation, die dort auslindische Biihnen aus Dinemark, Bel-
gien, Holland und England bewirkten und die schliefilich zur
Eigenkreativitdt deutscher Papiertheaterspieler fiihrte (z.B.
Hellriegels Nachfahren Eheleute Holland, Ridiger Koch).
Papiertheaterspieler, die Offentlichkeit wagen und auf deren
Herausforderung eingehen, gibt es erst seit dem jihrlichen
Vergleich beim Preetzer Papiertheatertreffen, (Dirk Reimers,
Regine Mahler, Ehel. Severin, Hanau,).

~ Nach oben Ausgefithrtem missen die Wege des Puppenspiels und des Papiertheaters ver-

- schiedene sein. Als theatralische Vermittlung hat das Papiertheater nur einen Eigensinn,
wenn es an seiner Bildhaftigkeit festhalt in der Ubersetzung und Verselbstindigung eines
Kunstwerkes: '

- literarischen Kunstwerk
- bildlichen Kunstwerk

= verkiirztes Drama, Gedicht Erzihlung
= lebendige Bilder (P. Kleej »Kunstkasten«
(Griinewald)
= Oper", Operette, Musical, Symphonie u. i.,
Collage zur Musik ( Kistchentheater
Diisseldorf)
- sowie durch Schaffen eines derartigen selbstindigen Kunstwerkes unter Kopplung der
genannten Formen.

- mustkalisches Kunstwerk

Das Papiertheater muf sich damit von der Nacherziihlung einer Auffilhrung des GroBen
Theaters l6sen. Die Ubernahme von Elementen des Puppenspiels (bewegliche und/oder pla-
stische Figuren u Bewegungstheater tiberhaupt) sind nur dort angebracht, wo sie die Bild-
haftigkeit nicht in den Hintergrund treten lassen (gutes Beispiel »NufSknacker« Theater fiir
Mich) und sich in das Bild einfiigen (Problematik oft zu groBer Kleinmarionetten).
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Artikel tber das Preetzer
Papiertheater-Treffen. Da sehe
ich einen Widerspruch zu dem,
was Per Brink Abrahams sagte
ebenso zu Thren Ausfiihrungen
eben,

Dr. Gerd Taube

Das sind zwei unterschiedliche
Ebenen. Das, was ich jetzt gera-
de benannt habe, das ist fiir
mich eine theoretische Reflexi-
onsebene, auf der ich versuche,
theoretische Begriffe gegeniiber-
zustellen und zu vergleichen.
Was ich in der Zeitschrift
geschrieben habe ist, Wieder-
spiegelung der Realitit nicht nur
in Puppenspielerkreisen, son-
dern offensichtlich auch in Krei-
sen der Papiermeaterspieler, die
also auf der einen Seite im theo-
retischen Bereich unheimlich
eng zusammengehodren, aber
praktisch in der Ausiibung ihrer
Kunst, in dem Tatigwerden Wel-
ten zwischen sich haben. Das
das war fiir mich der Ansatz,
dasso zuschreiben.. .. .

Riidiger Koch

Ja, das ist richtig. Also eine Art
Provokation.

Dr. Gerd Taube

Ja, eine Art Provokation, nicht
nur nattrlich im Hinblick auf
die Leute, die Papiertheater
machen, sondern vor allem Din-
gen, an jene, an die sich die Zei-
tung wendet, also hauptsichlich
an die UNIMA-Mitglieder, die
Puppentheater hauptsédchlich
zum Gegenstand ihrer Liebhabe-
rei oder Profession gemacht
haben und die angeregt werden
sollen, auch einmal tiber den
Tellerrand hinauszugucken und
Zu gucken, was auf anderem
Gebiet passiert. Fiir mich war z.
B. der Hanauer »Tannhiuser« in
der Schaubude in Berlin, eine
grofie Entdeckung. Daf da eine
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ganze Stunde Papiertheater
ablduft und es tiberhaupt keine
Sekunde langweilig wird, das
vermutet man ja nicht so unbe-
dingt, wenn man sich nicht aus-
kennt und noch keine derartige
Auffiithrung gesehen hat. Das
war fiir mich schon eine wesent-
liche Entdeckung. Ich erinnere
mich auch an eine Inszenierung
von Studenten der Hochschule
der Schauspielkunst, Abteilung
Puppenspiclkunst in Berlin vor
ca. zwei oder drei Jahren.Die
brachten »Snowwhite in New
York«. Das war eine Schneewitt-
chen-Adaption in Form eines
Gangsterfilmes mit Mitteln des
Papiertheaters, bei der sie keine
historische Vorlagen verwende-
ten, sondern alles selbst gestalte-
ten. Das war so in Richtung
Comicelemente gemacht. Man
nahm in dem Guckkastenaus-
schnitt Verdnderungen in der
GréBe vor, es wurde faktisch
gezoomt. Mit Mitteln des
Papiertheaters wurde die Totale,
die Halbtotale und die Detail-
aufnahme gezelgt. Verschieden
grofie Figuren wurden verwen-
det. Und natiirlich passierte um
das Theater herum noch eine
ganze Menge zwischen den

_ Spielern. Das war fiir mich auch

so ein Punkt, daf ich gesehen
habe, dafl man sich einer iiber-
kommenen Technik auseinan-
dergesetzt hat und formal spiel-
te und neue Einblicke moglich
wurden auf solche Sachen wie
z.B. die Entwicklung des Comic
als Medium und derartiges
reflektiert wurde.

Dr. Dietrich Griinewald

Als ein bifichen Aufenstehender
bin ich sehr froh, daf sich die
Diskussion nicht auf einen Streit
zwischen Papiertheaterenthusia-
sten und -spielern auf der einen
und den Puppenspielern auf der
anderen eingelassen hat. Denn
dieser Streit kann eigentlich gar
nicht da sein und ich bin auch
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der festen Meinung, daf
Papiertheater natiirlich zum
Puppen- oder zum Figurenthea-
ter gehort. Ich wiirde auch der
Definition der unterschiedlichen
Apfelsorten folgen, man kann
aber auch dartiber streiten, ob es
einfach nur Obst ist. Ich finde,
das bringt nicht sehr viel weiter,
weil wir letztlich am selben
Strang ziehen, denn das Spezifi-
sche ist das jeweils Spezifische.
Ich mochte noch eine andere
Analogie herstellen, um den
Aspekt, am Anfang war das
Bild, anzusprechen. Und da
finde ich, ist das Papiertheater
nun tatsdchlich in einer spezifi-
schen Mittlerrolle zwischen
Menschentheater und Figu-
rentheater. Im 18. Jahrhundert
hat der Englinder William
Hogarth seine berithmten Bild-
geschichten entwickelt und
gemalt, von franzdsischen Kup-
ferstechern stechen und verviel-
féltigen lassen. Inhalt und Anlie-
gen (i. d. R. satirisch moralische
~ Belehrung) orientierten sich an

: <...spezifischen Zielgruppen z.B. .

~am Adel und Groflbiirgertum,
~ oder er wollte das sog. einfache
Volk ansprechen. Diese Bilder-
geschichten verkaufte er dann
die entsprechend billiger. Inter-
essant ist, und deswegen erwéh-

ne ich das, da William Hogarth

in einer theoretischen Schrift zu
seinen Bildergeschichten
schreibt, was er mache, sei Thea-
ter auf dem Papier. Thm kommt
es darauf an, dafl die Betrachter
seiner Bilderfolgen den Ein-
druck gewinnen, dafl ist Thea-
ter, was sie da sehen. Die von
ihm dargestellten Figuren sind
in ihrer Kérperhaltung, ihrer
Mimik und Kostiimierung so
préasentiert, daf8 sie Theaterspie-
lern auf der Biihne entsprechen
und vom Betrachter als Papier-
schauspieler empfunden wer-
den. Und das geht in der Idee
letztlich zuriick bis auf das, was
wir von Vasari und anderen aus
der Renaissancezeit kennen, wo

gesagt wird, eine Figur in einem
erzdhlerischen Bild kénne einen
Zuschauer und Betrachter nur
dann ergreifen, wenn die Figur
in Mimik und Pose so prasen-
tiert wird, dafi sie vom Betrach-
ter verlebendigt werden kdnne.
Das ist der Aspekt, der fiir uns
wichtig hier ist, denn die
Hogarth'schen Bildgeschichten
sind natiirlich im Prinzip nichts
anderes als die Bildgeschichten
der Bilderbdgen des 19. Jahr-
hunderts, wobei ich jetzt nicht
vom Inhalt, sondern einfach nur
von der Erzdhlweise rede -
womit natiirlich die modernen
Comics eingeschlossen sind. Der
einzige Unterschied ist, daf die
traditionellen Bildgeschichten
vom Theater-, von der Guckka-
stenbiihne her inspiriert sind,
wihrend den Comics immer
Mischungen aus Theater- und
Filmésthetik zugrundeliegen. In
beiden Féllen ist es der Betrach-
ter, der die Bildfolge gewisser-
mafien kombinierend zu einer
Einheit verflechten, der eine

Geschichte.entwickeln muf. Er.

muf die statischen Bilder, die er
vorgesetzt bekommt, verleben-
digen und die Leerstellen zwi-
schen den Bildern fiillen. Und
das ist eben auch das Spannen-
de beim Papiertheater! Denn im
Kern bleibt es auch ein relativ
statische Bild, das der Betrachter
verlebendigen mufl. Allerdings
spielt die Figur eine besondere
Rolle, gewinnt sie doch in
begrenztem Maf tatsdchliche
Bewegung. Ich finde es ganz
wichtig, daf die Figur im
Papiertheater auf eine sehr
reduzierte Bewegung
beschrédnkt bleibt. Wenn Bewe-
gungsfiguren (Trickfiguren)
benutzt werden, ohne daff dazu
eine dramaturgische Notwen-
digkeit besteht, ist die Gefahr
gegeben, dafl das nicht nur
kiinstlich und lacherlich wirkt,
sondern auch der Theaterform
und ihren Figuren nicht ange-
messen ist. Der besondere Reiz

PAPIERTHEATER N24 / 1994 e Seite 39

W Yriea T aas

—_—————

i\tnu‘mh\!.,"



PAPIERTHEATER

besteht ja gerade darin, den
Zuschauer zu veranlassen, mit
seiner eigenen Phantasie der
Wirklichkeit des Spieles zu fol-
gen. Deshalb diirfte auch dieses
Theatermodell Per Brink Abra-
hamsens beim Figurentheater
und ganz besonders beim
Papiertheater eine kleine Ergan-
zung brauchen. C, der Zuschau-
er, greift in einer gewissen
Weise auch in B ein, er klinkt
sich in B ein, er ist nicht nur der,
der da vorsitzt und das

anschaut, was ihm A stellvertre- -

tend oder symbolisierend in B
prasentiert, sondern er hat
Anteil an B. Er mufi Anteil an B
haben, weil das Theatralische
des Papiertheaters teilweise von
ihm mitproduziert, imaginiert
werden mufl. Eine gewisse
Bewegungsbescheidenheit ist
bei “bestimmten Formen des
Puppentheaters auch nicht

anders. sei den Handpuppenfi--
'/ guren sind die Bewegungsfigu--

_ren ebenfalls reduziert, und das

Aspekt Bild ist hier also zu
erweitern und ich glaube, dafl

die Chance des Betrachters, sich -
mit seiner Phantasie zu beteili-

gen, also mit einen Anteil von B
zu bekommen, um so grofer ist,

je mehr die Auffiihrung weitere -

dsthetische Mittel heranzieht,
z.B. die Musik, die Sprache, das
Licht. Ich habe das immer wie-
der bei Kindern erlebt, wenn die
kleine Biihne beleuchtet wird
und ringsum ist alles dunkel,
dann entsteht dieser Sog. Es ist
- wirklich der Sog, der die kleinen
Zuschauer motiviert, fast
zwingt, mit ihren Gedanken in
die Bilihne hineinzukriechen.

Diese -Zuschauer-spielen-dann -~

mit, sie werden gewissermafien
zu den Figuren, so daf8 die Figur
an sich keine grofsen handeln-
den Bewegung braucht. Es
reicht, wenn die Figuren da sind
und sich durch bescheidene

- ““Marionettentheater hat wieder
wwirandere;saberseben. aucht‘emge. ?
- schrankten Moglichkeiten. Der

Bewegungen bemerkbar

" machen. Papiertheater, wo die

Figuren nur reingeschoben wer-
den und dann liuft eine Viertel-
stunde lang Dialog und dann
werden sie wieder rausgescho-
ben, finde ich einfach schlecht.
In dem Moment, wo Aufmerk-
samkeit dadurch geschaffen

wird, daf die -Figuren mal. -

wackeln, daf8 sie mal immer ein
bifichen hin- und hergeschoben
oder am Draht bewegt werden,
entsteht dieser Kontakt: zwi-
schen:C und B, diese Mdglich-
keit, sich noch enger noch in B
vertreten zu fiihlen, also gewis-
sermafien in der Puppe mit drin
zu sein, so daff auch der Illusi-
onscharakter noch grofler wird.
Das ist vielleicht ein Spezifikum
des reduzierten Papiertheaters
gegeniiber z.B. dem Marionet-
tentheater, und das ist seine

- grofie Chance. Das ist aber kein

qualitativer Unterschied im
Sinne von Wertigkeit, es ist ein
qualitativer Unterschied in der

++*Andersartigkeit dieser verschie-
sdenen-Figurentheater; und dem. ...

muf man sich bewuf3t sein.
Riidiger Koch

Aus der praktischen Erfahrung

-mochte ich die Ausfithrungen
- von Dr. Griinewald bekriftigen.

Es gibt ja die These, daf3 dieses
Wackeln der Figur auf dem
Papiertheater keinerlei Einflufl
auf das Spiel hat. Dem wiirde
auch ich widersprechen. Wir
haben z.B. beim »Kleinen Prin-
zen« festgestellt, daf8 die Bewe-
gung der Figur, und sei es wirk-
lich nur dieses rein mechanische
Wackeln an der richtigen Stelle
im Rhythmus der Sprache, den
Zuschauer so fesseln und so

gefangen nehmen kann; dafs am-

Schlufl eben dieser Katharsis -
Effekt ausgeldst werden kann.
Wenn das nicht passiert, und
wir haben natiirlich auch schon
Auffithrungen gehabt, wo wir
keine Lust zum Spielen hatten,
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und die Vorstellung mufite
irgendwie vorbeigehen, man
bewegte die Figuren dann
irgendwie und packte derweilen
schon mal ein, dann springt
eben auch kein Funke iiber. Die-
ses richtige Wackeln ist deshalb
auf dem Papiertheater sehr
wichtig,.

Dr. Dietrich Griinewald

Hier mochte ich erginzen. Ich
spreche jetzt nicht von profes-
sionellen Puppenspielern, son-
dern von Kindern, denn was
Kinder betreiben, ist fiir mich
auch ein ernsthaftes und wichti-
ges Spiel. Und da gibt es tolle
Beispiele: wenn Kinder mit den
Handpuppen Kasperle spielen,
dann steigern sie sich so in das
Spiel und identifizieren sich so
voll mit den Figureh, daf sie
diese oft genug vergessen. Die
Puppenképfe hédngen nach
unten, aber die Kinder spielen
einfach weiter, sprechen begei-
stert ihren Dialog, auch wenn -

-die Zuschauer.nicht- mehr.so. s 50 oo
- richtig mitbekommen, worum es

geht. Und das ist beim
Papiertheater nach meiner
Erfahrung ganz genauso. Des-
wegen ist auch die Sache mit
dem Tonband nicht nur eine
technische Spielerei, sondern
nach meiner Erfahrung auch
eine ungeheure Spielhilfe fir
Kinder, weil sie als Spleler nicht
so professionell sind: Fiir mich
ist auch das Papiertheaterspie-
len eine Profession, die ganz
schon schwierig ist, die man
tiben und lernen mufl. Und die
lernenden Kinder bekommen
durch das Tonband zwei grofie
Chancen: einmal werden sie,
was die Zeit angeht, diszipli-

. niert,-und-zum anderen haben

sie auch nicht das Problem, sich
in Dialoge verstricken zu miis-
sen und dabei die Puppe zu ver-
gessen. Nein, sie kriegen das
durch das Tonband hérbar mit
und versenken sich tatsdchlich
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in die kleine Puppe, die beob-
achtet wird und zu gegebener
Zeit bewegt werden mufi. Auch
bei Kindern der Grundschule
habe ich das immer wieder
beobachtet, daf sie dann ganz
bewuflt dieses Bewegen der
Figur, das Wackeln, das Drehen,
das Hin- und Herschieben exakt

im Sinne des Dialogs-oder der. -

Aktion gemacht haben. Und das
springt dann iiber auf die
Zuschauer.

- Dirk Reimers

Also ich gehe vollkommen in
eine Richtung mit dem, was Sie
tber Papiertheater gesagt haben.
Ich bin aber der Meinung, daf}
nicht das Bild am Anfang steht,
sondern der Konflikt. Der Kon-
flikt ist, um im Alphabet zu blei-
ben in A, also beim Ausfiihren-
den. Er ist das Erste und dann
kommt nach meiner Meinung

erst das Bild. Erst muf$ ich den -
Konflikt haben, erst dann kann

ich das Bild aufbauen. -
. .Dietger.Di'tise

Der Konflikt ist natiirlich was
Psychisches, und das Bild ist

mehr oder weniger, das was

man sieht, etwas Physisches. -
Klaus Loose A

Es geht wohl darum, so habe ich
das- verstanden, das Bild als
Basis dessen zu erklidren, was
sich auf dem Papiertheater
abspielt bzw. abgespielt hat.
Diese Dinge kommen aus den
Guckkésten mit Staffage, mit
Staffagefiguren, und dann ist
man irgendwann auf den
Gedanken gekommen, das zu
bewegen.

Ich wollte aber nochmals zur
Frage »Puppenspiel oder nicht«
an den heutigen Vormittag erin-
nern. Wir haben das Oehme-
Theater gesehen und haben
erfahren, daf in diesem kleinen

Theater ganz selbstverstandlich

kleine Marionetten auftraten

und keine Papierfiguren. Meine
ersten Begegnungen mit einem
Papiertheater trafen ganz selbst-
verstandlich auch auf Kleinma-
rionetten. Man spielte nicht mit
Papierfiguren, die lagen alle in
den Schreiber’schen Textheften

‘hinten noch zusammengefaltet .

drin, sondern es gab es die
Marionetten und mit den Mario-
netten wurde gespielt. Auch
spater habe ich das oft erlebt, so
dafi man eine strenge Teilung
nach meiner Meinung nicht vor-
nehmen kann. Das war fiir die
Menschen des 19. Jahrhunderts,
die so etwas kauften, ganz ein-
fach eine Frage des Geldes. Fine
Marionette war natiirlich nicht
sehr teuer damals, sie kostete
damals vor dem ersten Welt-
krieg 50 Pfennig. Doch so ein
Bogen Papier kostete 35 Pfennig,.
Man konnte also fiir den Preis
einer Marionette, nahm man
Papierfiguren, das ganze Stiick

- besetzen.

Chnstlan Reuter

Das waren die Zinnfiguren fiir
den kleinen Mann.

Klaus Loose

Ja, die Zinnsoldaten fiir den klei-
nen Mann,

Dr, Thomas Roth

Es war aber auch eine Frage der
Geschicklichkeit. Die Marionette
ist viel schwieriger zu fiihren.

Klaus Loogse

Das ist fiir einen, der beides
macht, eine sehr diffizile Frage.
Meine Auffithrerinnen stéhnen
mehr iiber das Papiertheater als
iiber das Marionettentheater.
Beim Marionettentheater sieht
der Spieler die Figur in lhrer
ganzen Korperlichkeit und kann
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sie nicht verwechseln. Ob ich
von der Seite schaue oder von
oben, ein Mephisto ist immer als
Mephisto zu identifizieren, weil
er ein bestimmtes Kostiim anhat.
Aber die Papierfiguren, soweit
sie von der Seite gespielt wer-
den, sind eine eine ziemliche
Nervenzerreifiprobe und je
mehr Figuren auf der Biihne ste-
hen, desto grofer muf die Kon-
zentration sein. Das ist ganz
schén schwer. Herr Koch hat
vorhin erwidhnt, diese Figuren
im richtigen Moment zu bewe-
gen und daf man das nicht
macht, wenn man miide ist. Und
dann geht es eben daneben.
Diese Figuren im richtigen
Moment zu bewegen oder zu
bewackeln, das ist ziemlich
schwer und ich bin mir {iber-
haupt nicht sicher, ob das
Marionettenspiel schwerer ist.

Dietger Drése

M. E. ist es so: bei dem Puppen-
spieler kommt eine Identifizie-
rung - zwischen Spieler  und
Puppe zustande, die in beiden
Richtungen stattfindet. Die fin-
det bei der Papierpuppe nicht
statt.

Dr. Dietrich Griinewald

Das glaube ich nicht.

Riidiger Koch

Ne, ne.

Dietger Drose

Es gibt nur ganz seltene Aus-
nahmefille.

Dr. Dietrich Griinewald

Es kommt auf die Art der Pra-
sentation an.

Dietger Drise

Natiirlich, kommt es auf die Art
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der Prisentation. Aber die Spie-
ler werden mir hier vielleicht
zustimmen, es gibt Stiicke, bei
denen ein Spieler mehrere Figu-
ren, oder auch nur mehrere
Handlungseinheiten einer Figur
splelt. Der spielt z.B. den Tann-
hauser in einem Akt und dann
ist der Tannhduser auf der ande-
ren Seite und dann spielt ein
anderer den.

Dr. Dietrich Griinewald

Das mache ich mit Handpuppen
auch. Wenn ich Handpuppen
habe, hier den Kasperle und da
den Teufel und die kloppen sich,
dann bin ich beides. In dem
Moment, in dem ich eine Figur
bewege, bin ich zwar nicht der
Kasper oder der Teufel, aber in
der Person drin oder ganz nah
an der Person dran, und das
muf ich auch sein, denn sonst
bewege ich die Figur falsch.

H'eh_nut Wurz

= Das-’-ist_—.-_bé_i' unseren-Maddchen: -

auch so, die sind auch in der
Figur drin.

Klaus Loose

Das ist beim Marionettentheater
auch so. Da gibt es wie beim
Berufstheater auch Faulenzer.
Da werden Marionetten:dann
auch einfach abgehdngt. Ein
guter Berufsspieler spielt mit
zwei Hianden und zwei Figuren,
was ein nicht professioneller
Spieler kaum kann, aber auch
der professionelle Spieler hin-
gen die Figuren ab und fafit nur
hinein, wenn bei einem Dialog,
bei dem drei oder vier Personen
beteiligt sind, ein schneller Ein-
wurf zu machen ist. Die Figur
hingt an Ringen mit einem
Gegengewicht, genau wie die
Papiertheater-Figur irgendwie
am Draht, in der Schiene oder
sonst wie auf der Biihne steht,
und wird sozusagen nur fir
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einen kurzen Moment bedient,
aber der Spieler identifiziert sich
trotzdem.

Dr. Konrad Vanja

Wir haben 1980 in Remscheid
zwel Inszenierungen,
»Freischiitz« und »Genoveva«
vor jeweils 125 Zuschauern
gegeben. Da das nicht die ideale
Zuschauerzahl ist, mufiten wir
aus der Not eine Tugend
machen und haben life gespielt.
Jede Figur wurde jeweils mit
einer Person besetzt - Schmer-
zensreich wurde tatsdchlich von
einem Kind gespielt und alle
Spieler waren fiir die Zuschauer
sichtbar. Aufler der Musik vom
Tonband kam nichts aus der
Dose. Es wurde selbst gespro-
chen und auch die Gerdusche
wurden selbst produziert. Alles
war sozusagen doppelt zu
sehen, einmal auf der sehr gut
ausgeleuchteten Biithne, zum -
zweiten aber auch in unserer
Gestik und Mimik. Es war

_erstaunlich, wie die-Leute.-hin--

terher reagierten und sagten:
»Wir haben genau gesehen, wie
ihr spracht, wie das in die Arme
ging und wie das in der Figur
hinterher weiterwackelte«. Das
war also nicht einfach ein Bewe-
gen, sondern es war tatsdchlich
fast eine korperliche Verlange-
rung der Bewegung im Spiel.
Und das war die einzige Chance,
auch dieses Spiel tatsichlich auf
klein die Biihne in ein Theater
umzuformen.

Dietger Drise

Es ist richtig, es gibt diese Faszi-
nation des offenen Spiels. Wir
machen das auch bei Hénsel
und Gretel, dag die beiden Spie-
lerinnen sichtbar sind.

Einwurf

George Speaight




Dr Thomas Roth

Ich mochte noch einmal ein
anderes Thema anschneiden.
Das der Parodie. Mit Parodie hat
das jedoch m.E. eigentlich gar
nichts zu tun, sondern, wie wir
bei der »Walkiire« gesehen
haben, mit Travestie. Die Par-
odie giefit ja in eine bekannte
Form einen neuen Inhalt wie z.B.
die Reformationsliteratur neue
Texte in alte Liedmelodien gof.

Anders ist es bei der Travestie,.

wo ein bleibender Stoff in ein
neues Gewand gebhiillt wird. Das
zweite, was mir bei der Video-
vorfiihrung auffiel ist, und da
spreche ich vielleicht nur fiir das
Theater fiir Erwachsene und
nicht das fiir Kinder: die Wir-
kung dieses Spiels entsteht wohl
nur dann, wenn das Gefille von
der bekannten Vorlage zum
Papiertheater, das ja wohl immer
~zu einer Verringerung fiihrt,
grofs ist. Wiirde ein an sich recht
trockenes Stiick auf dem

~ Papiertheater wiedergegeben,
= sagencwir-malsTschechows <Kir-~

schgarten’, wo die Dialoge vor-
herrschen, dann wire das mogli-
cherweise nicht auszuhalten. In
der Verwandlung einer Butter-
_cremetorte in einen Sandkuchen
besteht ein wesentlicher Teil der
ganzen Spannung. Also sowohl
in der Kompression, die natiir-
lich bei Wagner sowieso wiin-
schenswert ist, als auch in die-
sem Gefille der Verwandlung
eines duflerst opulenten mit sehr
- viel Opern- und Theatermitteln
arbeitenden Stiickes in den Aus-
schnitt des Papiertheaters.

Jens Knorr

Gibt es ein authentisches Reper-
toire fiir Papiertheater oder wer-
den da immer adaptierte Stiicke
oder Vorlagen, welcher Art auch
immer, verwendet?

Dietger Drose

Hanauer Papiertheater Schlof Philipspsruhe e.V.

Es waren in der Regel Vorlagen
des groflen Theaters, die mei-
stens auf 16 Seiten bearbeitet
worden sind. Es gibt im deut-
schen nur ganz wenige echte
Papiertheaterstiicke, im engli-
schen einige Stiicke und im déni-
schen sehr viele.

Per Brink Abrahamsen
Die meisten des Aller-Reper-

toires sind ohne grofle Vorlagen
fiir das Papiertheater geschrie-

- ben worden.

Dr. Thomas Roth

Aber selbst wenn etwas neu fiir
Papiertheater konzipiert wird,
mufl m. E. ein grofler Stoff kom-
primiert werden, um auf das
Papiertheater gebracht zu wer-
den. Wenn es ein kleiner Stoff
mit eher psychologischen Moti-
ven usw. ist, dann wiirde das als
Papiertheater nicht wirken. Es
muf ein grofer Vorwurf sein,

der zusammeéngedriickt - wird
auf-das:Papiertheater:: Wenn s~

diese Kompression dann richtig
gespielt wird, dann will sie auch
in die Zuschauer hinein, um sich
dort zu entfalten. Eigentlich ist
das Papiertheater so etwas wie
eine Linse zwischen dem Stoff
und dem Zuschauer, wo etwas
gebiindelt wird.

Jens Knorr

Nach diesen neu konzipierten
dédnischen Stiicken ist doch
eigentlich ihre Realisierung vol-
lig frei vom grofien Theater. Hat
man da neue theatralische Mittel
eingesetzt oder fanden die auch
auf diesen Barockbiihnen statt,
wo die Figuren geschoben wer-
den? -

Per Brink Abrahamsen
Nein, die Verwirklichung des

Stoffes fand nur in der traditio-
nellen Papiertheaterbiihne statt.
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Nur die Geschichten, oder der
Stoff war verschieden vom
grofien Theater, aber die Spielart
war ganze genau dieselbe. For-
mexperimente im Papiertheater
sind in Ddnemark ganz unbe-
kannt.

Dr. Olaf Bernstengel

Ich sehe eigentlich die Chance
des Papiertheaters auch dort, wo
die Spieler dieses traditionelle
Repertoire verlassen, wie es z.B.
die Hollands und jetzt auch
Herr Abrahamsen machen. In
der Weiterpflege dieses Mo-
ments des aus dem Nachahmen
Herauskommens, liegt eigent-
lich die Zukunft des Papierthea-
ters. Und da treffen wir uns
dann sofort wieder mit den Pup-
penspielern. In deren Szene ver-
kleinert sich ndmlich einiges in
Richtung Baumgarten-Theater
oder Giinter Gerlach, dessen
Theater wir heute morgen
sahen. Ich wiirde sogar einmal

kithn behaupten, da8 es nicht
<« - mehr lange dauert,-dann:treffen-:-+

sich die bis jetzt so abgeschotte-
ten, sich bestimmt selbst abge-
schotteten Papiertheaterleute,
‘auch wieder mit den Puppen-
theaterleuten und es kommt der
Tag, wo die kleine Form wieder
einmal mal gefragt ist und wo
keiner mehr sagt, Mensch das ist

ja Papiertheater!. Nur dazu muf3-

das Papiertheater aus der Phase
der Nachahmung herauskom-
men. Und dann wird es interes-
sant.

Dietger Drose

Das ist richtig und das ist es
gerade, was ich gerne einmal ein
bifschen aufarbeiten machte. Wo
sind - die - Perspektiven des
Papiertheaters? Ich sehe sie eben
mehr im Bildertheater. Per Brink
hat das angesprochen:
»Tableautheater, oder
»Papiertheatersymphonie Nr. 2«
von Hanne Nelander und Sven

Erik Olsen. Das ist eine Auf-
fiihrung, bei der die Figur reine
Dekoration wird, sie ist nattir-
lich da, sie wird auch bewegt,
aber vorherrschend ist das oben
beschriebene Gesamtbild.
Genauso Klaus Looses Trakl-
Auffiihrung »Ritter Blaubartc,
auch eine Auffiihrung, die nicht
von der Figur lebt. Das ist natfir-
lich nur ein Aspekt innerhalb
wesentlich  grofierer  Auf-
fiihrungméglichkeiten, aber mit
sicherlich einer, den man nicht
vernachldssigen sollte. Eine
andere Moglichkeit: »Kiést-
chentheater Disseldorf«. Da
bauen sich Bildhauer, Maler und
andere Kiinstler Kunstmodelle,
in denen sie zu moderner Musik
sowohl mit Objekten als auch
meist abstrakten Figuren spie-
len. Ein anderes Beispiel: Frits
Grimmelikhuizen, der versucht,
Bilder der Malerei ebenfalls in
Verbindung. mit moderner Mu-
sik beweglich zu machen, also
ein kleines konzentriertes Thea-
ter fiir Auge und Ohr zu schaf-

-fen; wie-dasja-auch-vom »Thea- -

ter fiir Mich« gemacht wird. Das
sind m. E. neue Formen, die Dr.
Bernstengel angesprochen hat.

Dirk Reimers

Also jetzt erst einmal Dr. Roth:
Wir sind in der Lage aus jeder
Sandtorte ein Sahnestiick zu
machen, das garantiere ich
Ihnen. Wir machen nicht aus
einer Sahnetorte einen Sandku-
chen, sondern wir machen aus
einem Sandkuchen eine Sahne-
torte. Und dann Dietger: ohne
Konflikt gibt es kein Theater, ein
Theater ist nur mit Konflikt
moglich. Und Bildertheater ist
kein Theater, wenn kein Kon-
flikt auf der Biihne geschieht.

Dietger Drise
Natiirlich muff dort auch ein

Konflikt stattfinden, der sich
jedoch auch z. B. im Gegenein-
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ander von Farben, in der Aufli-
sung eines Bildes und in der
sehr spannenden Neuordnung
zu einem neuen darstellen kann.

Dirk Reimers

Das, was Frits gemacht hat, ist
fiir mich durch und durch ein
phantastisches Kunstwerk, aber
kein Theater gewesen.

Klaus Loose

Ich bin kein Ballettfachmann,
aber gibt es nicht Ballette, die
keine Handlung haben? Auch
da konnte man dann sagen, da
fehlt der Konflikt, sie sind reiner
Tanz. Trotzdem wiirde ich die
doch als Theater bezeichnen.

Dr. Dietrich Griinewald

Ein Einwurf zu den Aktionen
ohne Handlung: in der moder-
nen und aktuelle Kunst hat man
die Performances. Performance
ist ja auch Theater, ist aber nicht

-Handlungstheater im Sinn-einer - .~ ... .

chronologischen Handlung, die
einen Konflikt darstellt, sondern
ist eine andere Art von Aktion,
die ganz stark auf dem Visuellen
basiert. Auch die Performance-
Kiinstler haben jedoch lingst die
enge Grenze des Nurvisuellen
gesprengt und Musik, Gerdusch
und anderes mit einbezogen.
Hier liegen grofie Chancen fiir
die kleine Biihne. Und sicherlich
gibt es keine Griinde, die verbie-
ten, auch beim Papiertheater
selbst mit aufzutreten, z.B. die
eigene Hand in die Biithne zu
strecken und mitspielen zu las-
sen. Man kann sich da tausend
Sachen vorstellen. Das ist voll-
kommen legitim, wenn es die
Wirkung hat, auf die es
ankommt.

Karen Glente

Natiirlich kann man alles
machen, was man kann, aber
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wenn das alles Papiertheater ist,
ist es schwierig, es noch zu defi-
nieren.

Riidiger Koch

Deshalb habe ich jetzt auch eine
ganz praktische Frage auch an
Dirk und damit an das Preetzer
Papiertheatertreffen:. Solange
ich jetzt bei den Vorbereitungen
dabei war, hatte ich den Ein-
druck, daff wir in Preetz ein
recht konservatives Treffen
gemacht haben, also im Sinne
von historischem Papiertheater.

Fredeke Lenz

Das ist doch auch schén, Him-
meldonnerwetter!

Riidiger Koch

Das kann ja auch so weiterlau-
fen. Aber ich weiff, dafl wir
ziemlich konsequent neuere For-
men ausgeschlossen haben. Der

Standpunkt- war, »das- mége-

man in Kiel machen« und nicht
in Preetz. Wie wird das in Preetz
jetzt weitergehen konnen?

Dirk Reimers

In Preetz wird es so weitergehen
wie bisher. Wir wollen versu-
chen, andere Stiicke auf die
Bithne 2zu bringen; andere
Stiicke, aber die Art des Spiels
soll beibehalten werden mit den
Papplatten als Figur.

Riidiger Koch
Egal in welcher Grofie?
Dirk Reimers

Solange die Figuren nicht die
Réume sprengen und solange
sie nicht vor den Menschen ste-
hen, solange die Figur also noch
gefiihrt wird, ist die Groge egal.
Aber was ist konservativ?

Riidiger Koch

Konservativ im Sinne von histo-
risch. Historisches, traditionelles
Papiertheater.

Christian Reuter

Was in Preetz gespielt -wird, ist
aber nicht nur historisch, das
stimmt nicht.

Riidiger Koch

Sagen wir besser: die Spielform
ist die gleiche geblieben. In der
Form hat sich zum historischen
Papiertheater nie etwas gein-
dert, sowohl was Material als
auch Grofle angeht.

Dietger Drose

Man kann m. E. traditionell oder
konservativ nicht einfach an

‘Gréfle und Material festmachen,

sondern muf es mehr am Inhalt
tun. In Preetz spielen regel-

- méfig-die Hollands.und was die -

machen, ist kein traditionelles
Papiertheater. Es ist eine neue
Form, die es friiher iiberhaupt
nicht gegeben hat. Es ist ein
literarisches und erzdhlendes
Papiertheater~ in dem das Wort
im Mittelpunkt steht. Das ist
eine neue Form/ Riidiger.

Riidiger Koch

Das ist schon richtig, beim
»Roten Luftballon« machen wir
das auch so, aber ich wiirde das
trotzdem als historisierende
Form des Papiertheaters
bezeichnen im Vergleich zu
dem, was Mich macht und was
Frits in den Anféngen jetzt ent-
wickelt hat.

Dr. Gerd Taube
Mich wiirden jetzt nochmal

zwei Sachen interessieren. Ein-
mal dieser Begriff des Animati-
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onstheaters, worauf hebt der ab?
Dann auflerdem die Frage nach
der Definition des Papierthea-
ters. Du hast gerade gesagt,
Ridiger, Hauptsache flach, egal
wie grof}, ist das die Definition
von Papiertheater? Und Du hast
sicher auch auf den Steinmann
angespielt, z.B. auf sein »Schnee-
wittchen«. Das ist eine Art
Erzdhltheater ohne Biihnenrah-
men, also auf einer offenen
Biihne, aber mit flachen Figuren,
die wahrscheinlich auch nicht
aus Papier, sondern aus Hartfa-
ser sind. Definiert sich das
Papiertheater in dieser Form, in
dem es namlich wirklich histo-
risch nur um diese wie auch
immer ausgeschnittenen Figuren
und den Guckkasten geht, das
ist meine Frage.

Christian Reuter

Das Historische liegt doch ganz
woanders; es liegt im Biihnen--
modell und auch in der Biihnen-
technik. Wir reden immer nur

- von-Papiertheater-Dekorationen, ...

von flachen Kulissen usw., aber
es gibt auch die plastischer
Kulissen, es gibt die ganze Thea-
tertechnik der Drehbiihne usw.,
die mitgenommen wurde; die

ganzen Flugmaschinen der

Barockbiihne, die Panoramen
usw., die als Bewegungselemen-
te libernommen wurden. Das ist
das historische Papiertheater
begriffen als ein verkleinertes
Modell des groBen Theaters.
Und dabei ist auch nebenséch-
lich, ob nun Papierfiguren oder
plastische Figuren auftreten.
Aber davon scheint man ja weg-
kommen zu wollen. Es gibt ja
schon diese Stiicke, z. B. den
»Biedermann« von Riidiger
Koch, wo die Person nach vorne
kommt und mit der Papierthea-
terfigur korrespondiert und das
gibt es im Figurentheater auch.
Ich lebe in der Nahe von
Bochum und habe deshalb das
Geschehen dort mitbekommen:
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da ist in den letzten Jahren der
Spieler voll hinter der Figur her-
vorgekommen, weil er sich nicht
mehr hinter der Puppe ver-
stecken wollte, weil er vielleicht
auch seinen Beifall haben wollte,
oder was weif ich.

Dr. Gerd Taube

Ich glaube, das ist ein anderer
Vorgang,.

Riidiger Koch

Die Frage wire eben an alle, wie
wiirde man im Sinne von Preetz
Papiertheater definieren.

Christian Reuter

Preetz als nur historischen Teil
des Papiertheaters? Das sehe ich
nicht so. Da ist man schon ein
biSchen weiter. Macht man
jedoch so etwas wie Mich oder
Grimmelikhuizen, dann ndhert
man sich sehr dem Typ Figu-
rentheater, der in Bochum als

LT _.-'solcher definiert- wurde: "= . -

Dr. Gerd Taube

Aber es gibt doch offensichtlich
eine Konvention, und das
wurde auch ganz deutlich hier
gesagt, den Guckkasten. Wenn

der verlassen wiirde, wire es -

nicht mehr in dem Sinne

Papiertheater.
Christian Reuter

Ja, der Gerlach hat ja auch den
Guckkasten.

Dr. Olaf Bernstengel

Ich wiirde das eigentlich mit der -

Sache Papiertheater gar nicht so
schwierig machen. (Geléchter)
Das Wort Papiertheater nennt
das Material, aus dem der
Hauptteil von Biihne und Figur
besteht. Das ist ein Stoff aus Zel-

lulose, zu dem die Pappe auch
noch hinzuzurechnen ist. Ob da
jetzt ein Guckkasten steht oder
kein Guckkasten, das ist Wurst,
es mufl mit dem Material Papier
gearbeitet werden. Und das ist ja
auch das Reizvolle. Es ist etwas,
was man knittern kann, was
kaputt geht, mit dem man
behutsam umgehen mufl. Ich

- wiirde deshalb durchaus auch

als Papiertheater ansehen, wo
mit Papierfaltarbeiten gespielt
wird und wo derartiges in Pla-
stische geht. Das mufl m.E. unter
Papiertheater verstanden wer-
den. Und, Herr Reuter, wir miis-
sen exakt bleiben: wo mit Mario-
netten gespielt wird, ist das
Haus- oder Zimmertheater, und
dann kann man nicht mehr
Papiertheater reden. Es gibt
viele Liebhabertheater, die ich
nie-als Papiertheater bezeichnen
wiirde, wenn nicht alles aus
Papier ist.

Dr. Dietrich Griinewald

- Das kann man so nicht: sagen.-

Die Industriebiihnen waren
nicht aus Papier, sondern aus
Holz.

Dr, Thomas Roth

Moment! Sie wurden als Papier
geliefert und wurden auf Holz
aufgezogen.

Dr. Dietrich Griinewald

Nein, nein, es gab fertigprodu-
zierte Industrietheater, die sogar
dreidimensional und plastisch
waren. Nur die Kulissen, die
Prospekte, die wurden als
Papierbogen geliefert.

Klaus Loose -

Aber das Entscheidende ist doch
auch bei den Industrietheatern,
daf sie mit Papierbogen beklebt
wurden. Das Wesentliche, das
was man anschaut, ist eben bei
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dem Papiertheater aus Papier,
auch wenn es auf Sperrholz
geklebt ist.

Per Brink Abrahamsen
Das Bild ist eben aus Papier.
Dr. Lydia Bayer

Ich will nur in die Diskussion
werfen, wo bleiben in der
ganzen Sprache hin und her die
Schattentheater, die ja auch aus
Papier sind.

Dr. Gerd Taube

Ich glaube nicht, daf man diese
Theaterform tiber das Material
definieren kann, das erscheint
mir absurd. Man kann es nur
iiber diese Konventionen, die
historisch gewachsenen Kon-
ventionen definieren.

Dirk Reimers

-.Der Guckkasten ist aussclﬂagge;.-_.,. o

bend.

Dr. Olaf Bernstengel
Nein.

Dr. Gerd Taube
Doch, ich denke schon.
Riidiger Koch

Ich wiirde es auch am Guckka-
sten festmachen.

Dietger Drise

Ich finde, das Wort Papierthea-
ter ist ein ungluckliches Wort.
Aber es ist ein eingeschliffenes.
Wort und deshalb sollte es dabei
bleiben.

Dr. Dietrich Griinewald

Kindertheater



Hanauer Papiertheater Schlof Philipspsruhe e.V.

Dietger Drise
Das ist noch ungliicklicher.
Christian Reuter

Lange Zeit hief es ja Kin-
dertheater. Auf vielen Texten
steht das und so wurde es auch
Ende des Jahrhunderts genannt,
weil es inzwischen fiir Kinder
benutzt wurde. Aber es gab
auch eine Zeit, wo es Modell-
biihne genannt wurde. Und die-
ser Modellcharakter gehort in
der historischen Betrachtung,
der ganzen Entwicklungsge-
schichte des Papiertheaters not-
wendig dazu. Das darf man
nicht vernachldssigen. Réhler
hat es dann Papiertheater
genannt. Vielleicht war das
damals eine Abgrenzung, die
notwendig war, aber wir sehen
hier gerade an der Erwdhnung

von Faltfiguren und der Arbeit -

mit Ahnlichem, daf das dazu

fiihrt, eher von Figurentheater -
‘. zu-sprechen. Wir miissen tiberle- -

“gen, ob wir den Begriff
Papiertheater weiter beibehal-
ten.

Dr. Dietrich Griinewald

Dabei erscheint mir der Bezug.

zum grofien Theater wichtig.
Was da an Experimentellem
gelaufen ist, das miifite also fol-
gerichtig jetzt auch im
Papiertheater laufen und damit
letztlich auch die Barockbiihne
sprengen.

Jens Knorr

Diese Definitionsdiskussion,
von Herrn Dr. Taube angezet-

telt, fiihrt m. E. nicht weiter. Es

werden hier einige einzelne
Kennzeichen zusammengetra-
gen, die natiirlich fir sich
genommen, keine Deflnition
von Papiertheater ergeben. Vom
Material her finde ich andere

Formen und auflerhalb der
Guckkastenbiihne finde ich
andere. Es geht doch um die
Gesamtheit der Merkmale. Fra-
gen Sie einen Theaterwissen-
schaftler, wie er Theater defi-
niert. Das ist ja genau das, was
er nicht kann.

Dr. Gerd Taube

Aber es geht hier doch darum,
verschiedene Merkmale zusam-
menzutragen. Ich glaube aber
auch, dafl es am ungliicklichsten
ist, es am Material festzuma-
chen.

Klaus Loose

Aber es ist ein Merkmal.

Dr. Gerd Taube

Ja es ist eines unter vielen. Fﬂf
mich ist die historische Konven-
tion des Modellcharakters kon-

stituierender, als dafl es aus
Papier ist. Wenn die ein anderes

Material.gehabt. hédtten, dann .

hitten sie es aus einem anderen
flachen Material gemacht. Wenn
es billigen Kunststoff gegeben
hitte, wire es vielleicht Kunst-
stoff gewesen.

- Jens Knorr

Laft sich das historisch festma-
chen, wann das Papiertheater
aus der Wohnstube oder aus
dem Kinderzimmer, wie auch
immer in die Offentlichkeit
gegangen ist und warum?

Dirk Reimers

Vor sicben Jahren in Preetz.
Dietger Drose

Nein, so stimmt das nun wieder
auch nicht~ Soweit ich das weif,
war es wohl so, dafi der Réhler

in Anfang der dreifliger Jahre in
Darmstadt einen Kreis von Pup-
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pen- un.d Papiertheaterspielern
hatte, das waren so sechs oder
sieben Biithnen, und dort ange-
fangen hat, neben Marionetten-
auch Papiertheaterauffiihrungen
zu machen, die er per Handzet-
tel 6ffentlich anbot.

Riidiger Koch

Das Interessante daran ist, dafl
er als Puppentheaterspieler in
die Offentlichkeit ging. Als
Papiertheaterspieler hatte er
Kontakte zu den Puppenspie-
lern, zur UNIMA. Der Kontakt
zwischen Papiertheater und
Puppenspiel, den wir jetzt viel-
leicht ein bifichen vermissen,
war also da. ES gab auch diese
Konflikte nicht, die wir jetzt hier
am Anfang versucht haben aus-
zudiskutieren und wo es ja denn
auch letztendlich keine gibt.
Aber Kontakt zwischen den bei-
den Gruppen, der jetzt eben
noch nicht da ist, war vorhan-
den. Das liegt sicher auch daran,
dafl das mit dem Papiertheater
erst vor sieben oder.vor neun
oder zehn Jahren in Kiel oder in
Preetz angefangen hat.

Dietger Drise

Ich mochte hier betonen, dafi
diese Anfinge des 6ffentlichen
Papiertheaters nur das deutsche
betreffen. Aus England weif3 ich
nur, dafl George Speaight auch
in den dreifliger Jahren 6ffentli-
che Auffithrungen in dem Kauf-
haus Bumpus zu Weihnachten
gab. Von Dédnemark weif8 ich
hierzu iiberhaupt nichts.

Per Brink Abrahamsen

Ich bin nicht ganz sicher, aber
vor Svalegang gab es wohl
kaum etwas.

Dietger Drose

Diese Theaterform ist also eine
relativ neue Sache. Abgesehen
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von Réhler, und da kommt ja
noch ein Bruch durch seinen
Tod, ging das Ganze erst richtig
los durch Dr. Lange in Kiel in
den achtziger Jahren. Er schuf
dieses Forum des »Internationa-
len Papiertheaters« und ani-
mierte dadurch die Spieler.

Riidiger Koch
1986 war das.
Dr. Konrad Vanja

Bereits 1979 wurde 1979 George
Speaight durch die UNIMA
nach Bochum eingeladen, wo er
inmitten der aufgebauten
Réhler'schen  Papiertheater
gespielt hat.

Dietger Drise

Das war moéglicherweise ein
Spot und auflerdem englisches
Papiertheater. Aber &ffentliches
deutsches Papiertheater begann
dann erst 1986 in Kiel.

Helmut Wurz

Aber wir haben schon in der
Schule gespielt. Da warst Du
noch gar nicht dabei.

Dietger Drose

Es geht um 6ffentliches
Papiertheater.

Helmut Wurz

Das war offentlich. Das war
Schulfest.

Dietger Drose

OK, Helmut, das war
Papiertheater der Schule. Das ist
keine Abwertung, aber das ist
eine angesprochene Gruppe von
Eltern der Schiiler und keine
amorphe Gruppe.

Klaus Loose
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Man kann wohl sagen, dafl
diese Theaterform erst in histo-
risch jlingster Zeit diesen Weg
genommen hat. Da spielt mei-
nes Erachtens auch mit hinein,
dafl es als Haustheater verges-
sen, gestorben war. Und dann
sagten sich Menschen teilweise
aus vergangener Kenntnis oder
aus der Beschiftigung damit,
»das ist zu schade, um verges-
sen zu werden«. Deshalb gingen
sie in die Offentlichkeit. Das
wird wohl immer als Motiv
dahinterstehen, wiirde man sie
jetzt befragen, ganz gleich ob sie
nun George Speaight, Dr. Lange
oder Dirk Reimers heiflen.

Jens Knorr

Also wurde - und das ist jetzt
nicht abwertend gemeint - eine
Liebhaberel offentlich gemacht.
Waren die alle Sammler?

Dietger Drise

Waren die alle Samumler? Das ist -
eine ganz schwierige Frage.

Dirk Reimers _
Nein, ganz im Gegenteil. Spieler
sind keine Sammler, denn die
zerschneiden ihre Bogen
ungern.

Dietger Drise

So einfach scheint mir das nicht
zu sein, denn auch Spieler
haben eine ganze Menge Zeug,
auch wenn sie dann betonen,
ich zerschnelde alles gern.

Gerd Menschik

Um auf das oOffentliche
Papiertheater zuriickzukom-
men: Das Deiniger Papierthea-
ter in Karlsruhe hat schon um
1910 o&ffentliche Vorfithrungen
gemacht. Der Otto Eichroth hat
zum Teil die Figurinen vorge-
zeichnet und Delninger, der ein
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groles zeichnerisches Talent
hatte, hat sie dann nachgezeich-
net.

Dr. Thomas Roth

Bei dieser Erwdhnung der
Emanzipierung des Papierthea-
ters in die Offentlichkeit hinein,
denke ich gewaltig an Max
Ernst, der aus vorgegebenen,
ausgeschnittenen Figuren die
starre Papierinszenierung
geschaffen hat. Da gehort auch
noch die Hanna Hoch dazu. Zur
Erfolgsgeschichte des
Papiertheaters gehort sicher

auch, daf} Sehweisen vorbereitet

werden. Da hat sicher Max Ernst
einen gewissen Teil beigetragen,
in dem er diese papierenen, star-

ren Inszenierungen entwickelt -

hat.
Gerd Menschik

Er hat aus Pellerin-Bogen Mon-
tagen gemacht.

Dr. Thomas Roth

Er hat auch die Gartenlaube zer-
schnitten und dhnliches.

Dr. Dietrich Griinewald

Auch alte Schulbiicher. Span-

nend bei Max Ernst ist, daf er
aus diesen Collagen dann auch
Romane gemacht hat: zwei sur-
realistische Romane, die keine
lineare Handlungsfolge haben.
Sie fordern in oft kontrédrer
Kombination von Text und Wort
provokativ die Phantasie des
Zuschauers heraus. Er muf8 sich
seine Geschichte aus diesem An-
gebot zusammenreimen. Es sind
Traumgeschichten, die die krea-
tive Mitgestaltung des Betracht-
ers verlangen. Hier sehe ich
durchaus eine Parallele zum
Papiertheater, eine Ndhe zumin-
destens.

Dr. Gerd Taube

Ich habe vorhin zwei Fragen
gestellt und das war natiirlich
ein Fehler, weil die eine jetzt vol-
lig untergegangen ist. Ich moch-
te auch noch auf diesen Begriff
des Animationstheaters zurtick-
zukommen. Zunédchst einmal
gibt es die Begriffe Figurenthea-
ter und Puppentheater, die so in
der Gegend umherschwirren.
Figurentheater ist, was Deutsch-
land betrifft, ein typisch westlich
gepragter Begriff, und der
Begriff des Puppentheaters ist
typisch ostdeutsch gepragt. Er
ist nicht nur der alterer Begriff,
aber in der Tradierung und Pfle-
ge des historischen Spiels wurde
er in der ehemaligen DDR hoch-
gehalten. Im Westen fiihrte man
den Begriff des Figurentheaters
ein. Das geschah in den sechzl-
ger Jahren durch Fritz Wortel-
mann in Bochum und ist ent-
sprechend auch zu belegen. Der
Begriff Figurentheater wurde

- -von-ihm-ganz explizit und pro-:

grammatisch als Abgrenzungs--
begriff gegeniiber dem geprigt,
was gemeinhin unter Puppen-
theater verstanden wurde, das
Jahrmarktstheater auf der einen
und das Kindertheater auf der
anderen Seite und beide in Form
des Kasperletheaters. Diese bei-
den Strange standen offensicht-
lich dem Kunstanspruch des
Puppentheaters oder dann des
Figurentheaters ganz vehement
entgegen. Allerdings ist es so,
da es beide Begriffe, Figu-
rentheater auf der einen Scite
und Puppentheaterkunst in der
DDR, dieser Begriff wurde in
den achtziger Jahren geprégt, es
nicht geschafft haben, dem Pup-
pen--und Figurentheater die not-
wendige gesellschaftliche Ak-
zeptanz zu verschaffen. Es geht
also nicht darum, welchen
Namen ich dem Kinde gebe,
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sondern es geht um die gesell-
schaftlich Akzeptanz einer Thea-
terform. Und da sehe ich ein
weiterer Punkt, wo sich
Papiertheater und Puppen- und
Figurentheater treffen. Hier
wurde gerade versucht, einen
Grund des Etablierens fiir das
Papiertheater zu definieren, also
gesellschaftliche Akzenptanz zu
finden. Genau dasselbe versucht
das Puppen- und Figurentheater
und es ist noch lange nicht so,
daf man davon sprechen kann,
dafl Puppen- und Figurenthea-
ter als Kunst im gesamtgesell-
schaftlichen Bewufitsein aner-
kannt sind. Und hier kommt
dann die Frage nach dem Ani-
mationstheater. Was leistet ein
neuer, ein wieder neuer Begriff
angesichts fehlender gesell-
schaftlicher Akzeptanz? In ande-
ren Lindern mag das anders
sein: in England gibt es in
Brighton in diesem Jahr ein
" erstes internationales Puppen-
theaterfestival, das sich unter
dem Aspekt des »Animated

“Theatre« zusammenfindet-und.

unter diesem Begriff Puppen-
‘und Figurentheater Inszenierun-
- gen aus ganz Europa zusam-
menfiihrt; und in Jerusalem gibt
es z.B. eine Schule, »The School
of Visual Arts«, die unter ande-
rem auch Puppenspieler ausbil-
det. Hier wird diese Visualitit
und damit auch der Animation

LTz

der Auffiihrung betont. , wo
also dieses Visuelle, die visuel-
len Kiinste so betont sind. Also
die Frage: worauf hebt dieser
Animationstheaterbegriff ab
und was vermag er neues zu lei-
sten?

Gerlinde Holland

Ich denke, das geht ziemlich
deutlich aus dem Namen selbst
hervor. Figurentheater, Puppen-
theater, Papiertheater, diese
Begriffe haben die Objekte im
Auge, mit denen gespielt wird.
Das kénnen Kaffeebohnen, ein
Streichholz sein, es kénnen aber
auch menschliche Figuren, Tiere
oder was auch immer sein. Das
ist der Blick auf die, die auf der
Biihne handeln. Wenn es um
Animationstheater geht, dann
denke ich an den Menschen, der
das beseelt. Die Blickrichtung ist
verschieden.

Dr, Gerd Taube

-+Beim Begriff Animationstheater....

wird dann faktisch die Tatigkeit
in den Vordergrund gestellt.

Dr. Dietrich Griinewald

Der Begriff hangt mit dem Trick-
film zusammen. Im Bereich des
Films reden wir seit einigen Jah-
ren ganz bewufit vom Animati-

19)-1@ e @ e

onsfilm, weil der Trickfilm und
der Puppentrickfilm genauso
wie der Film, der jetzt nur noch
bewegte Objekte zeigt, oder in
neuster Form der Computer-
trickfilm, kein Realfilm mehr in
dem Sinn ist, dafl eine natiirliche
Bewegung gefilmt wird. Viel-
mehr werden Objekte, Puppen,
Zeichnungen animiert = verle-
bendigt.

Riidiger Koch

Ich meine trotzdem, daf} dieser
Begriff rein wissenschaftlich
bleiben wird, weil man mit dem
Begriff ‘Animationstheater’ rein
praktisch niemanden hinter dem
Ofen hervorlocken kann. Wir
machen heute Abend »Animati-
onstheater«! Trotzdem finde ich
ihn besser als den Begriff Figu-
rentheater, der wie wir hérten, -
bifichen schwierig ist. Ist denn
dieser Begriff, Dr. Taube, im
Bereich Puppen-, Figurentheater
in der letzten Zeit aufgetaucht?

-Dr. Gerd Taube - -

Der taucht natiirlich schon seit
langere Zeit auf. Der Anima-
tionsprozefl wird ja zumindest
von der Berliner Schule als
wesentlicher hervorgehoben.
Und das war es auch, was ich
vorhin mit dieser Dreieckskon-
stellation zwischen Spieler,

PAPIERTHEATER N2 4 / 1994 e Seite 50



Hanauer Papiertheater Schlof8 Philipspsruhe e.V.

Puppe und Zuschauer zu
beschreiben versuchte. Alle drei
gehoren dazu: der Spieler, die
Puppe und der Zuschauer. Dazu
mufl dann noch unbedingt, wie
heute schon mehrmals hervorge-
hoben wurde, die Phantasie des
Zuschauers dazutreten, sonst
funktioniert das alles nicht. Wenn
sich der Zuschauer nicht darauf
einldfit, da kénnen Sie sich auf
der Biihne totspielen. Es passiert
nichts. Ich wil! noch auf Ihren

Einwurf, Herr Reuter, antwor-
ten. Die Puppenspieler, die ne-.

ben die Puppen treten, tun das
vielleicht nicht so sehr wegen
des Applauses, sondern weil
dieser Dreiecksprozef, den ich
versucht habe zu beschreiben,
thematisiert worden ist: dafi also
die Moglichkeit eréffnet wird,
dafl die Sprache von auflen in
die Figur fliefit beispielsweise,
daf} eine Korrespondenz zwi-
schen Puppe und Spieler funk-

tioniert und aus dieser Korre-

spondenz die theatralische Figur
entsteht. Deswegen bin ich auch

- .-so-ungliicklich-iiber ‘den Begriff - -

des Figurentheaters. Man fragt
sich da stindig, welche Figur ist
denn jetzt gemeint, die theatrali-
sche Figur oder die Puppe, die da
auf der Biihne steht. Rein prak-
tisch fiir die Handhabung
erscheint mit deshalb der Begriff

des Puppentheaters unkompli-
zierter zu sein.

Riidiger Koch

Aber der ldfit die Idee auch
offen.

Dr. Gerd Taube
Natiirlich 148t er sie offen, aber

das ist ein Verstindigungspro-
blem. Fiir mich entsteht die

- Figur erst in dieser Dreierkon-

stellation und ist-nicht schon
vorher vorhanden.

Dr. Olaf Bernstengel

Es muf! einmal daran gedacht
werden, diese Doppelung von
Puppentheater und Figurenthea-
ter fallen zu lassen, denn wir
kommen damit nicht vorwirts.
Beide sind identisch und ich
finde das langsam ein bifichen

doof, an solchen Fragen hingen-

zu bleiben, nur weil da zwei
deutsche Sprachen zusammen-

wachsen ‘miissen: Die. Puppen- +-

spieler bleiben immer wieder an
dieser Frage hdngen, die ihnen
im Grunde iiberhaupt nicht wei-
terhilft. Da muf endlich die Zei-
tung »Das andere Theater«
sagen, »Wir machen Puppen-
theater, Schluf3, aus, bastal«
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Dr. Gerd Taube

Aber gerade das funktioniert
nicht, denn es handelt sich um
zwei Kampfbegriffe, die - nicht
im Sinne von politischen - Ideo-
logien transportieren. Ich helfe
mir damit, wertfrei vom Pup-
pen- und Figurentheater zu
reden und akzeptiere damit bei-
des. Ich stelle beide auf cine
Ebene und bringe damit auch
die beiden historischen Kompo-
nenten ein, daff es namlich zwei
historische Entwicklungen gege-
ben hat, die man nicht per
Dekret abschaffen kann.

Ruth Drése

Wie Sie richtig sagen, ist Figu-
rentheater begrifflich zu verste-
hen aus den 60iger Jahren der
Bundesrepublik. Es hatte was
mit dem emanzipatorischen
Charakter der Stiicke zu tun, die
im Rahmen der Studentenbewe-
gung und der pddagogischen

- Aufarbeitung entstanden sind. ..

Dort setzte man sich bewufit ab
vom Puppentheater und seinen
traditionellen Inhalten, die
immer auch autoritir struktu-
riert waren. Von daher ist eben
der Begriff Figurentheater nicht
nur geprdagt von Wessis und
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Puppentheater von Ossis, son-
dern beide unterscheiden sich
schon im Inhalt des Stiickes..

Dr. Gerd Taube

Ja, das meinte ich mit den ver-
schiedenen historischen Kompo-
nenten. Da Herr Drése den
Abschlufd der Diskussion einldu-
ten will, mdchte ich noch auf die
UNIMA hinweisen, denn ich bin
nicht nur hier als Vormunds-

sprecher, sondern auch als zwei-.

ter Vorsitzender des UNIMA
Zentrums der Bundesrepublik.
Die »Union International de la
Marionnette« ist eine internatio-
nale Vereinigung der Puppen-
spieler, die unter der Schirm-
herrschaft der UNESCO arbeitet
und in nationalen Zentren orga-
nisiert ist. Sie gibt in Deutsch-
land die Mitgliederzeitschrift
»Das andere Theater« heraus.

‘Dietger Drise

Junge, Junge, das ist aber Wer-

Dirk Reimers

Kénnen Sie die Werbung nicht
noch ein bifichen erweitern und
auf einen bestimmten Artikel
der letzten Ausgabe hinweisen?

Dr. Gerd Taube

Es geht um einen Artikel tiber
das letzte Papiertheatertreffen in
Preetz. Und auch in Abstim-
mung mit Herrn Drése bin ich
der Uberzeugung und der Mei-
nung, dafl wir auch weiter tiber
papiertheater-relevante Themen
berichten sollten, um diese Ent-
wicklungen, wie sie sich hier
ankiindigten, weiter zu verfolge.
In zweifacher Richtung meine
ich das, ndmlich einmal auch die
Puppenspieler zu veranlassen,
iiber ihren zu Tellerrand
gucken, und zum anderen viel-
leicht den einen oder anderen

~ Papiertheaterspieler an die Pup-

penspiel-Szene heranzufiihren.
Das heifdt ja nicht, daf Sie gleich

- Mitglied in der UNIMA werden_

sollen, aber sich dafiir zu inter-
essieren, was in der Puppen-
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spielszene passiert, das scheint
mir wichtig und da denke ich
auch, hat dieses Symposium
ganz wesentliche Anstofie gege-
ben.

Dietger Drose

Ich mochte die Diskussion fiir
heute Abend abschliefen. Aber
ich mochte doch noch ansch-
liefen an Thre Worte: Natiirlich
wird es weiter auch die Papier-
theater-Szene geben. aber ich
sehe auch, daff es wichtig ist,
daBl alle gleich ob nun
Puppenspieler, Figurentheater-
spieler oder Papiertheaterspieler
ein bichen mehr iiber den eige-
nen Tellerrand gucken - und das
war ja auch gewissermafien das
Motto, der Sinn dieses Symposi-
ums. Es gibt eigentlich iiber-
haupt keinen Grund fiir Kliifte
bei gegenseitigem Verstehen
und gegenseitiger Achtung. Un-
ter diesem Aspekt méchte ich
die Diskussion abschlieffen. Ich
bedanke mich bei allen. Ich hof-
fe, daf3 dies alles zu ein: bifichen. -
Nachdenken gefiihrt hat in allen
moglichen Richtungen.
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Dr. Olaaf Bernstengel / Gerd Menschik

BOHMISCHE THEATERBILDERBOGEN

Dr. Olaf Bernstengel

Nachdem Sie gestern soviel
Interesse am Puppenspiel und
Zirkus gezeigt haben, kommen
wir heute zum Thema b&hmi-
sches Papiertheater. Aber ich
sage es gleich, ich bin auf die-
sem Gebiet tliberhaupt kein
Fachmann und was ich sage, hat
riesengrofse Liicken und Fragen.
Aber wir haben hier jemanden,
der die Fragen beantwortet
kann. Herr Menschik und ich
haben uns gestern kurzgeschlos-
sen. Er kennt den auf wunderba-
re, aber auf ganz offizielle Weise
zu ihm gelangten Inventarbe-
stand der Link’schen Samm-
lung,  also der Puppentheater-
sammlung und wird dort ergéan-
zen, wo ich nicht weiter weif.
Ich habe viele Dinge, die wir

. ... Spiter sehen.werden, einfach in.
" der Kiirzeé'der Zeit nicht bestim- "

men kénnen. So bin ich bin z.B.
in der Sammlung nicht mehr an
die Kataloge der tschechischen
Firmen herangekommen, weil
die einfach nicht mehr an dem
Platz lagen, wo ich sie wufite.
Und damit war mir auch der
Schliissel genommen, um man-
ches noch konkreter zu machen.

wenn ich gestern in der Diskus-
sion empfohlen habe, das
Papiertheater vom Material her
zu definieren, nehme ich diese
spontane Anregung hiermit offi-
© ziell zuriick, denn was wir beim
béhmischen Papiertheater haben
ist, ich wiirde mal sagen, zu 95%
kein Papiertheater. Es hat ganz
andere Quellen.

Lassen Sie mich einmal ein
Stiick in die Puppentheaterge-
schichte zuriickgehen. Aus-
gangspunkt ist, daf8 das traditio-

nellen Marionettentheater in
Béhmen und Miahren im 19.
Jahrhundert grofle Probleme
hatte. Noch im 17./18. Jahrhun-
dert war das Marionettentheater
relativ gleichmégig tiber ganz
Europa verteilt, im 19. Jahrhun-
dert konzentrierte es sich in
Sachsen, in Béhmen und in Siid-
deutschland. Im Prinzip war es
eine Gilde fahrender Komodian-
ten. Um die Mitte oder Anfang
des 19. Jahrhundert schon ver-
flachte die Entwicklung in Bh-
men derart, daff man an einen
Punkt kam,. wo die Trivialisie-
rung, oder Banalisierung der
Marionettentheater derart
unkiinstlerisch wurde, dafi sie
auch am Publikum vorbeigeht.

So jedenfalls die Einschitzung in-

den 50iger Jahren; moglicher-
weise bewertet man das heute
anders. Das geht auf Jan ~Malik

zuriick. Jan Mal{k ‘ist der An-

sicht, da8 das Puppenspiel, das
Marionettentheater in B6hmen
um 1850, 1860 am Ende sei. Im
letzten Drittel des 19. Jahrhun-
derts geht das sogar so weit, -
und das ist ein Phinomen, das
man unbedingt untersuchen
miifite, weil es das in Deutsch-
land z. s. nicht gegeben hat, -
da das Schauspiel und
Musiktheater das Marionet-
tentheater parodierte. Bei uns ist
das eigentlich umgekehrt. So
macht sich z. B. Smetana in kur-
zen Musikstiicken iiber die
Marionettenspieler:lustig und
parodiert sie. Die Theater wer-
den aus den Stadten in das land-
liche Gebiet zuriickgedringt Sie
spielen also noch und es gab
diese  legenddre  Gestalt,
die/aber auch ein bifichen
kiinstlich hochgezogen wurde,
den Matéj Kopecky. Er bekam
vor 20 Jahren in Chrudim ein
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Denkmal, das tibrigens das ein-
zige Puppenspielerdenkmal der
Welt sein soll, eine tiberlebens-
grofse Plastik.

Parallel dazu kommt es in den
SOiger und 60iger Jahren zu
einer gewissen Germanisierung
des Landes. Die deutsche Spra-
che und die deutsche Ansied-
lung gewinnt derart an Ober-
hand, daf tschechisch nationale
Krifte sich bedriangt fithlen. Das
sind vor allem die Intellektuel-
len in den Stddten. Es kommt zu
einer kiinstlerischen, kulturellen
und auch politischen Bewegung,
der sogenannten »Bewegung
der Wiedergeburt«. Diese will
auf jeden Fall die-tschechische
Lebensweise und die tschechi-
sche Sprache im Lande erhalten.
Dieser Prozefl beginnt in den
60iger Jahren. Man spricht
direkt von der »Bewegung der
Wiedergeburt«. In diesen Prozef8
schlittern die fahrenden traditio-
nellen bShmischen Marionetten-
spieler hinein. Sie spielen tsche-
chisch und werden in den néch-
sten Jahrzehnten zum Aushén-
geschild der Pflege und Bewah-
rung der tschechischen Sprache.
Sie spielen ausschliefllich und
das auch in den deutschen
Gebieten in tschechisch und
nehmen so eine politische Rolle
ein, die es vergleichsweise in
Deutschland im Puppentheater
nie gegeben hat. Dennoch halt
diese Bewegung den Nieder-
gang des traditionellen béhmi-
schen Marionettentheaters nicht
auf.

Um die Jahrhundertwende kom-
men dann zur Pflege der tsche-
chischen Sprache reformpadago-
gische Bestrebungen hinzu. Die
Schule, die Volksbildung nimmt
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sich des Themas Puppenspiel
und Marionettenspiels an, und
es ist da insbesondere eine
gewisse Ludmila Tesafova, die
die Meinung vertritt, dal das
Puppenspiel é&sthetisch und
ethisch etwas zur Erziehung der
Kinder beitrdgt. Das ereignet
sich in den 90iger Jahren des
vorigen Jahrhunderts und man
iberlegt allgemein, wie man
Kinder ans Theater und damit
an ein kulturelles Erlebnis her-
anfithren kann und gleichzeitig
die Moglichkeit schafft, daf3 sie
sich technisch und handwerk-
lich beschiftigen. Hier ist der
Punkt, wo das sogenannte boh-
mische Papiertheater einsetzt,
das letztlich keines ist.

Aus den Quellen, die mir zur
Verfiigung standen, geht hervor,
daf die ersten BSgeh, sprich
+ Kulissen und der Hintergrund,
unmittelbar im Auftrag dieser

Volksbildungsbewegung 1894 .
" -gedruckt” wurden.-Das" zeigt -~

auch wieder, daf8 sich das Pup-
penspiel relativ konform in
Europa entwickelt. Gleichzeitig
hat es natiirlich auch die Form
des Spiels der Familien gegeben
wie in Deutschland des Bieder-
meier und spéter. Aber, und da
unterscheidet man sich: es ist
eine wesentlich elitirere und
intellektueller getragene Grup-
pe, die das Haus- und Famili-
entheater als das Puppenspiel in
der Nachahmung des grofien
Theaters - hervorbringt und
pflegt. Hier wird mir vielleicht
‘Herr Menschik gleich wieder-
sprechen, aber nach meiner Mei-
nung haben sich in Bohmen
mehr bildende Kiinstler des 19.
Jahrhunderts der Sache ver-
pflichtet gefiihlt als in Deutsch-
land. Dieses neue Puppenspiel
wird von vornherein von Biih-
nenbildnern von Zeichnern
getragen. Einer der wahrschein-
lich prignantesten Personlich-

keiten, das werden wir noch an
seiner Handschrlft fiir das Pup-
pgntheaters sehen, ist der Miko-
1as Ales, geb. 1852 und gestor-
ben 1913. Er ist einer der
bertihmten Zeichner der béhmi-
schen Schule und hat auch sei-
nen Platz in der Kunstgeschich-
te. Eines seiner Themen, das in
seinen Zeichnungen immer wie-
derkehrt, ist die Beschreibung
des Lebens der Puppenspieler.
Er gestaltet z. B. die Entwiirfe

der Firma Miinzberger, auf .

deren Bogen er auch immer als
»Ale« vermerkt ist. Er hatte
selbst ein Haustheater, das noch
in Chrudim im dortigen Pup-
pentheater-Museum zu sehen
ist. Ich méchte behaupten, von
dem Aléc geht alles aus. Dann
gab es den Fabrikant Josef Fri¢
(1861-1945). Er machte sich
dadurch verdient, dafi er die im
Niedergang befindliche Puppen-
theater- Marionettentheatersze-
ne negierte und der Meinung
war, daf}, wenn man schon Pup-
pentheater in kleinerer Form
macht, dann bitteschon auch mit
neuen Texten. Und soweit
meine Kenntnis reicht, ist seit
der Jahrhundertwende oder
dem letzten Dezenium des vori-
gen Jahrhunderts fiir das
Papiertheater oder besser fiir
das Hautheater dann gesondert
geschrieben worden. Auch das
ist etwas, was wir in diesem
Mafle, wie wir gestern hérten,
in Deutschland nicht kennen.
Die Biihne dieses Fabrikanten
wurde geschaffen von einem
professionellen Mann, dem Illu-
strator Artus Scheiner, der dann
auch wieder in den Verlagen
erscheint und von 1863 bis 1938
lebte. Diese Biihne war eine der
ersten, die dann von der Deko-
ration, unterstiitzt von den
Malern Prof. Rudolf Livora und
Zden¥k Weidner, 1910 in die
Serienproduktion ging und
dann auch Teil der Miinzberg-

PAPIERTHEATER N24 / 1994 e Seite 54

Produktion wurde. Das sind
also Leute, die promoviert sind,
die feste kiinstlerische Pldtze im
offentlichen Leben haben, und
sich in das Puppentheater, in
dieser kleinen Haustheaterform,
einbringen mit der Absicht, die
tschechische Kulturtradition im
Lande zu bewahren. Das ist
immer wieder das Motiv und
ich schlage mal schnell die
Briicke bis in die Gegenwart,
denn wir haben diese Entwick-
lungen natiirlich auf Grund
unserer Ndhe zu Bohmen und
deswegen regelmafig verfolgt,
weil hier die einzige offene
Grenze war. Ich bin regelmafig
auf den Festivals in Chrudim
gewesen und kann sagen, dafl
diese Tradition des Haustheater-
spielens bis heute villig unge-
brochen ist. Das ist etwas, was
es bei uns nicht gibt. Sicherlich
wurde in Westdeutschland im
Reprint gedruckt, aber in der
DDR gab es das iiberhaupt

* nicht.. Das war eine vollig

gestorbene Geschichte und
wurde dann wieder hochgezo-
gen durch Glinther Gerlach mit
seinem Bauchladentheater. In
Bohmen kann man also die Tra-
dition der kleinen Hausbiihne
bis zum heutigen Tage verfolgen
und die Nachfolgefirmen exi-
stieren noch. Es existieren auch
wieder unter dem alten Namen
jene Firmen, die die Figuren her-
gestellt haben wie Storch und
Krdl, wo weiter Marionetten
produziert werden. Ich weif8
allerdings nicht, ob es die Firma
Miinzberger noch gibt. Ich habe
gern fiir meine Kinder diese
Theater aus Bohmen mitge-
bracht und war eigentlich
immer begeistert, dafs sich diese
kleine Form des Puppenspiels
dort noch hielt. Man kann also
dort Theater in wenigstens drei
Groflen kaufen und das ganze
ist also auch preiswert.
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Aber dieses Theater war neben
dem Familientheater wie in
Deutschland in der Hauptsache
primér auch Schultheater und
diente der Volksbildung Das
wurde mir in Gesprdchen mit
Anton Anderle einem traditio-
nellen slowakischen Puppen-
spieler bewuflt, der im vorigen
Jahr in der Puppentheatersamm-
lung eine Ausstellung hatte. Er
brachte eine ganze Reihe derar-
tiger Theater mit und bezeichne-
te sie sofort als Schultheater.
Man spielt also mit den Kindern
im Kunsterziehungsunterricht
oder im Geschichtsunterricht
sehr dem Nationalempfinden
verbundene Stiicke, um sie an
die eigene Kulturtradition her-
anzufiihren. Das wiirde ich im
Augenblick als die vorrangige
Aufgabe dieser kleine Form des
Puppentheaters in Bohmen
ansehen.

Das korrespondiert dann auch

“~“mit’einer‘immensen Entwick- -

lung des Laienpuppenspiels. Sie
setzt nach der Jahrhundertwen-
de in den Jahren 1910 bis 1920
ein und geht ebenfalls ganz kon-
tinuierlich bis in die Gegenwart.
Wir haben das oft mit unseren

DDR-Verhiltnissen verglichen. -

Die kiinstlerischen Ergebnisse
sind im Béhmischen besser, oder
qualitativ h6herstehend, weil
das ganz anders traditionell aus
der Bevolkerung kommt und die
Amateur-Biihnen eine ganz
andere Tradition haben. Es gibt
heute noch Biihnen, die sind
stolz darauf, dafl sie sich 1905,
1908, 1910 gegriindet haben.
Schauen sie bei uns herum, wo
hat eine Amateurbiihne eine sol-
che Tradition? Die gibt es nicht.
Und einige verwandeln sich
dann natiirlich in professionelle
Theater. Es entstanden beriihm-
te Theater, z. B. das Haustheater
der Schauspielerin am Prager

Nationaltheater Ostrlilova -
Schmoranzova, das um 1912
gegriindet wurde. Es entstand
eine kiinstlerische Pl.}ppenthea;
terszene um ~Ceske Rodinne
Loutkove Divaldo, die sich dann
1914 wieder unter Mithilfe eines
professionellen Bildhauers, eines
gewissen Herrn Saloun in ein
professionelles Theater verwan-
delt. Und ihr schliefit sich ein
Mann an, der fiir die Puppen-
theaterbewegung nach 1945
enorme Bedeutung bekomm},
namlich Jan Malik. Jan Mallk
war UNIMA-Generalsekretdr
einer ganzen Epoche. Er be-
stimmte wesentlich das Puppen-
theater in Bohmen und in der
Tschechoslowakei mit ebenso
wie auch der Regisseur Kolar,
der sich um das Puppenspiel bis
Anfang der 70iger Jahre iibri-
gens auch um das der DDR ver-
dient gemacht hat,der dann
allerdings leider durch den Pra-
ger Friihling in Ungnade fiel

und der Puppenspielausbildung:

in der DDR als Wissenschaftler
verloren ging. Kolar war derje-
nige, der sehr friih Regieprinzi-
pien fiir das Puppenspiel ent-
wickelte und sich von dieser
Seite einbrachte. Diese beiden
und noch andere verwandelten
dieses Puppentheater in ein pro-
fessionelles, letztendlich nach
verschiedenen Zwischenstufen
nach 1920 zu »Kis& loutek«, also
»Welt der Puppen« in Prag, und
Prag ist die Stadt und auch stin-
diger Sitz, wo 1929 die »Union
International de la Marionette«
oder UNIMA unter Initiative
von Jan Mallk gegriindet wird.
Das Theater geht also aus der
Laienbewegung iiber ins Profes-
sionelle, bzw. es bleibt in der
Laienbewegung vom Organisa-
tions- und Theatercharakter ste-
hen, aber es gewinnt natiirlich
liber die Jahrzehnte, so dafi das
Laienpuppenspiel in B6hmen
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vom kiinstlerische Niveau her
beziiglich der besten Puppen-
spiele an das Professionelle her-
anreicht.

Das ist der Hintergrund, von
dem aus zu unterstreichen ist,
daff das Ganze in gewissem
Sinne gar kein Papiertheater ist,
wenn man einmal von der Lieb-
haberstrecke absieht. Es hat sich
also, um eigene heimatverbun-
dene Strukturen im Widerstand
gegen die zunehmende Germa-
nisierung zu erhalten, ent-
wickelt.

Ein ganz kleiner zusétzlicher
Exkurs sei mir noch gestattet. Es
gibt ein Phdnomen, an dem ich
im Moment mit Raithel in Len-
genfeld arbeite: das sichsische
Marionettentheater und Pup-
penspiel kommt im Prinzip von .
Ausnahmen natiirlich abgese-
hen nie iiber den Kamm des Erz-

_gebirges hinaus. Und umgekehrt
~-kommen die béhmischen-fah-. -

renden Marionettenspieler nicht
heriiber, obwohl sie das gleiche
Repertoire, die gleiche Lebens-
weise, und das gleiche Arbeits-
prinzip haben. Es gibt hier aller-
dings auch Unterschiede, da
fallt z.B. sofort die Stabmarionet-
te auf, bei der das Fithrungs-
kreuz mit der Figur durch den
festen Stab verbunden ist. Das
ist allein b6hmisch und ist hier
nie als eine Technik iibernom-
men worden. Vermutlich ist
einer der Hauptgriinde fiir diese
Abgrenzung neben andersgear-
teten Gesetzen, die es wahr-
scheinlich den Deutschen
schwieriger machte, sich driiben
anzusiedeln oder zu spielen, dafs
sich die bohmische Bevélkerung
dem deutschen Spiel nie aufge-
schlossen zeigte. Man empfand
Puppentheater als etwas eige-
nes, in tschechischer Sprache zu
sehendes.
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Gerd Menschik

Herr Dr. Bernstengel, ich mdchte
folgendes erginzen: Sie spra-
chen von der Germanisierung
und hier sollte man ein bifichen
differenzieren. Es geht um die

- 60iger Jahren des vorigen Jahr- -

hunderts. Da kam der Panslavis-
mus. Wenn Sie erwdhnen, der
intellektuelle Biirger habe sich

bedréangt gefiihlt, dann war das -

der intellektuelle Biirger, der
sich mit dem Panslavismus
beschiftigte und identifizierte.
Denn diese Germanisierung der
ganzen Tschechei war nicht so
umfassend wie eben dargestellt.
Professor Masaryk, der erste
Priasident und ein Mann des
Panslavismus, war aber auch ein
Mann der Zusammenarbeit. Nur
die haben sich von der Gemani-

- sierung bedrédngt gefiihlt, die ..
~ intellektuell sehr stark engagiert -
_waren und hier eine Profilneu-
rose entwickelten, andererseits - -
< +-Menschen“aus:sozialen-anderen+«derheiten-als*Propaganda-emp-

Schichten, die ich mal mit
Schweyk definiere, also die sozi-
al unteren Schichten. Die waren
natiirlich dafiir, daff die

Tschechei tschechisch ist und

die wollten von der deutschen

Sprache nichts hdren. Bei den +-:
Mittelschichten insbesondere -

L

dem Handwerk, das zum Teil :

einen ganz hervorragenden Ruf
hatte, war die Haltung unter-
schiedlich. Man mu$ also diffe-
renzieren und es ist keinesfalls
so, dafi wirklich von staatswe-
gen, also von Seiten der Habs-
burger versucht- wurde,:-die
Tschechen zu unterdriicken, im
Gegenteil, erinnern Sie sich bitte
- und das nenne ich pars pro
toto"- an das  wunderbare
béhmische Nationalmuseum
oder das bohmische Natio-
naltheater, die Kaiser Franz Josef
in Prag bauen liefl. ~und wenn
man weitergeht - ich springe
sogar in die Hitlerzeit bis 1943

hinein: solange Heydrich drii-
ben war, wurden Biicher z.B.
tiber Theater, herausgegeben, da
steht kein einziges Wort deutsch
drin. Heydrich war ja in der
Tschechei derjenige, der den
Tschechen sogar einige Unter-

- stiitzung zukommen lief, denn-

er fiihlte sich, cum grano salis
gesprochen, wie ein kleiner Wal-

" lenstein. Als dann das von der
‘Londoner Exilregierung und

Benesch ausgehende Attentat
veriibt wurde - weil man sich
gesagt hatte, »Ja du lieber Gott,
der Heydrich der macht unsere
Tschechen verriickt, wenn das
so weiter geht, dann mogen sie
den auch noch! Der mufl weg!«.
Da erst eskalierte das Geschehen
zu diesen breitgefacherten Grau-
samkeiten. Mit dem soeben Vor-
getragenen mdochte ich nur

.sagen, dafl ich die Meinung, die -

Tschechen wéren in gleicher Art
unterdriickt worden wie etwa

die Zigeuner und andere Min-

finde.
Dr. Olaf Bernstengel
Das ist richtig und der Begriff

Germanisierung:- wurde von mir
nur.als Schlagwort: gewéhlt, um

.eine der Ursachen und Quellen

des: Entstehens des tschechi-
schen Puppenspiels aufzuzei-
gen.

Als erstes nun die Bogen der
Firma Miinzberg. Antonin
Miinzberg griindete bereits 1900

in Prag den ersten tschechischen .
Fachbetrieb und verstarb 1954.

Bei seinen Bogen ist mir einmal
im Verhiltnis zu den deutschen
Firmen aufgefallen, da es nur
quantitativ wenige Bdgen in
kleinen Serien sind. Da gibt es
angefangen beim Proszenium
mit den Nummern eins, zwei
und drei, oder eins und zwei
dann insgesamt 12 Bldtter. Um
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bei der mittleren und kleinen
Serie zu bleiben sind es aufler-
dem Standardausriistungen
oder General-Dekorationen:
»Wald«, »Landschaft« usw. aber
immer handelt es sich um kon-
krete b6hmische Vorbilder, die

- Ales und:andere gezeichnet

haben: also »Urwald am Arber,
»Landschaft mit der Burg Skuh-
rov«, »Schlofisaal der Burg
Rosenberg« die Stadt wird defi-
niert und zwar ist das das »Pra-

. ger Tor in Slana, die Burg ist die

von Karlstejn, selbst der Dorf-
platz ist ortlich festgelegt, es ist
der des kleinen Dorfes Trocnov.
Wir haben das Burgverlies, die
Daliborka, und den Garten, das
Belvedere in Prag, dann den
Berg \ﬁip, bei St. Georgsberg als
»Winterlandschaft« und die
»Bauernstube« aus Zb¥aslavska,

das ist also ein kleiner Ort im .

Maéhrischen. Die Bogen sind
oben ausgeschrieben »Miinz-

- berg Dekorationen zur tschechi- . .
-+ schen Geschichte«,~--derartiges~w- ---.

betonen auch andere Verlage,
denn die Stiicke, die gespielt
werden, beschéftigen sich mit
der tschechischen Geschichte.
Auflerdem ist angegeben »ge-
zeichnet oder nach der Vorla
von Dr. Ing. Svatopluk Bartosg,
der also fiir Miinzberg arbeitete.
Man verschweigt also die Kiinst-
ler nicht, der steht auf dem
Bogen. Im Verhiltnis zu
Winckelmann und anderen
europdischen Herausgebern
sind diese Bogen weniger durch-
gezeichnet, flachiger, ohne
dadurch die Perspektive zu ver-
liert. Z.B. der Dorfplatz in Troc-
nov, die Vorlage ist m. E.
Kreidearbeit, da sitzt Farbe
neben Farbe, wie wir es auch bei
anderen Verlag sehen.

Jetzt kommen wir zu den »Rie-
sen-Miinzbergern«. Sie sind 160
cm breit und 70cm hoch. Auch
sie sind ausgewiesen fiir das
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Puppentheater und die Theater-
puppen nach den Bildern von
Micola$ Ale$. Die Typographie
Frantilek Tocel in Prag ist hier
ist ebenfalls im Signet einge-
druckt und von Karel Stapfer fiir
Figuren von 25 bis 35cm Hohe
ausgefiihrt. Ich habe mich nicht
weiter damit beschiftigt, aber
die Motive sind wohl die glei-
chen wie bei den kleineren

Bogen, also der »Dorfplatz«,.

und da steht beim Restaurant
»Hostinec«, also der tschechi-
sche Begriff, und und die Flei-
scherei mit dem Verkauf von
Gaénsen ist die von Raban und
ich bin mir fast sicher, dafl es
diesen Raban wirklich gegeben
hat. Zur Produktion gehdren
noch die lieben netten Texte fiir
Kinder, die Aufbauanleitungen
mit der Bemerkung, daf} dafl die

“Weihnachtszeit ja wohl-die rech-- -.-

te Zeit sei, etwas solches zu tun.

Auch Theaterzettel werden mit-

- geliefert.

Wir kommen jetzt zum Verlag
verlag A. Storch & Sohn, hier
Teile des Proszeniums. Im Pros-
zenium fallen auf die Farben
blau, weifd rot, also die National-
farben nach 1918, die eigentlich

immer wiederkehren. Die Bogen -
fiir Versatzstiicke sind sehr dicht-

bedruckt, so dafl man schon sehr
genau aufpassen mufi, wie zwi-
schen diesen Hausern und Burg-
teilen die Schere zu fiihren ist,
wenn man das ausschneidet.
Doch alles das war sicherlich in
Béhmen zu 99% Arbeitsmaterial,

gesammelt zur Erhaltung der

Bogen hat man in B6hmen, glau-
be ich, kaum.

Und jetzt kommen wir an einen
Punkt, wo Sie, Herr Menschik
ergdnzen miissen. Ich fand in
der Puppentheatersammlung
eine Menge Bogen, die gekenn-
zeichnet sind mit »DS«, ein

Kifer-Signet und »Made in
Cechoslovakia« tragen. Sie sind
viersprachig, deutsch, englisch,
franzéslsch und tschechisch
beschrieben und ich habe nicht
rausgekriegt, was das fiir ein Ver-
lag ist, aber jetzt erfahren wir es.

Gerd Menschik

Ja das ist der Verlag Chroust.
Chroust auf tschechisch Kifer

und deswegen ist auch im Sig- -

num ein Kéaferchen. Der Chroust
hat also meistens Doppelbogen
herausgegeben. Die beriihmte-
sten Dekorationen sind ein
Faustzimmer (Nr. 17 HG u. 4
Kul), - eine Studierstube - und
ein Burgzimmer Nr. 26) mit
einem Kamin, der sehr lapidar
das tschechische Element aus-

driickt.-Beide sind bei-Rohler in-

Farbe abgedruckt.
Dr. Olaf Bernstengel
Die Mafle sind 39 x 46 cm und

m..E. wiirde ich sie vom Druck
her einordnen um 1940.

- Gerd Menschik

~Nein; das diirfte etwas friiher

sein, etwa 1938. ‘Bei:diesem Dor-
feigentlich Dorfstrafie mit Wirts-
haus - miifite eigentlich eine
romische IX und dann die arabi-
sche 2 draufstehen. Die ganze
Serie von arabisch 1 bis ~7 hat
nimlich als Vorziffer die rémi-
sche IX.

Dr. Olaf Bernstengel

Hier ist der Zeichner ein gewis-
ser Sada¢ im Dorf 2a mit seinen
Signet eingebracht, der Litho-
graph ist genannt und die Her-
ausgabe 1939~ sei diesem Verlag
gibt es noch zwei weitere
Groéfien, das kleinerer Format
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mit 37 x 29 cm und dann also
die Doppelbogen mit jede Seite
38 x 24cm. Und dieser »Kifer-
verlag« bringt dann auch
Papierfiguren heraus. Er ist
einer der wenigen Verlage, der
auch Figuren druckt und das
auch noch in einer ganz beson-
deren Form, da sind vor- und
Rickseite bedruckt, wobei ich
nichts iiber die Genauigkeit
sagen kann, denn in der Pup-
pentheatersammlung sind die
Figuren nicht ausgeschnitten. Es
gibt z.B. dem Drachen und den
Wassermann, die in der bohmi-
schen Sagenwelt immer wieder
erscheinen und Teil des Stan-
dard-Figurenensembles sind.

die Zeichnung des Proszeniums
mit Rotkdppchen, das Sie hier
sehen, liegt also auch sehr nahe

-am damals internationalen Méar- .. ..

chenverstindnis. Auf den Bégen
befinden sich auch Hinweise
zum Biihnenaufbau und zur
Beleuchtung mit der Farbschei-
be. Hier die »Winterlandschaft«,
bei der Farbe neben Farbe sitzt.
Es sind dennoch attraktive
Bogen mit viel Illusion und Per-
spektive, jedoch bei weitem
nicht so ausgezeichnet sind, wie
wir sie von uns kennen. Dann
der »Wald« und das »Dorf« mit
seiner bdhmisch-méahrische
Architektur. Ich habe dariiber
mit einem Volkskundler gespro-
chen: es lafit sich genau der
Haustyp bestimmen und man
kann sagen, das ist aus der
Gegend und das aus der. Man
kann da also hingehen und das
Dorf so sehen, wie es Hier abge-
bildet wurde.

Und hier ist noch einmal ein
Maiérchen-Proszenium. Man
sieht, es wendet sich eindeutig
an Kinder. Das ist eindeutig ein
Theater fiir Kinder. Zwerge,
Riibezahl kommen vor. Und
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dann der Vorhang in Rot Weif? -
Blau gehalten mit den bekann-
ten Theatermasken, der Harle-
quin zieht ihn auf.

Jetzt kommen wir zum néchsten
Verlag, der sich nur mit einer
Nummer ausweist und- wo ich
jetzt wieder frage, Herr Men-
schik, und er weifd es, was das
ist?

Gerd Menschik

Das ist eine ganz merkwiirdige
Geschichte. Das ist die Firma
Haase. Sie stellte alle ihre
- Papiertheater-Bogen unter die
Nummer 8980. Nach dieser
Nummer kommt dann Bogen 1,
Bogen 2 usw. Warum man das
so machte, ist unbegriindbar. Ich
habe von dem Haas fast alle
Bogen bis auf: vielleicht. drei
oder vier. Haas hat iibrigens
sehr, sehr schéne Bogen

- - gemacht, fast schénere als Schei-.
< ner:oderMiinzberg oder Storch.-+ -

‘Das Proszenium hat die Nr. 1,

dann kommt der Vorhang mit 2, -

dann Dorfstrafle, Bauernzim-
mer, Burgzimmer, Marktplatz
usw. usw, Mir selbst sind die
Nummern 1 bis 21 bekannt.
Letztere beinhaltet ein Proszeni-
umm.

Dr Olaf Bernstengel

Was bei diesem Verlag aufféllt:
Es werden Biihnenbdden
gedruckt, was mir noch nirgend
vorgekommen ist. Da gibt es
einen Bretterfufboden, Teppich-
boden und andere.

Gerd Menschik

Es sind die Nummern 10 bis 13,
dabei ist 13 eine Wiese. In die
Boden waren Locher eingestanzt
fiir die Aufsetzung der Kulis-
senstiitzen.

Klaus Loose

Das 1st einfach die Nachah-
mung des groflen Theaters, von
dem man auch das sog. Boden-
tuch kennt.

Dr. Olaf Bernstengel

Hier sehen Sie ein Proszenium
des Verlages Salpra mit dem
Raben hier oder dem Vogel.
Und das »riecht« nach Schreiber,

aber Weiteres kann ich dazu -

nicht sagen.

Gerd Menschik

Ja, die Sdulen und die Musikka-
pelle. Aber sagen kann ich dazu
auch nichts~

Dr. Olaf Bernstengel

Da bin ich aber froh, da haben
wir doch was, was er nicht hat.

. Ein bifichen .Thalia-Theater.ist .
da“auch:mit-drauf,+also- ein-

biichen von Scholz geklaut.
Und hier in der Ecke eine Auf-
bauanleitung, die hat er wieder
bei seinen eigenen Leuten
geklaut.

So~ und, jetzt kommen wir zu
gtapfer. gtapfer war Ausstattun-
gleiter, Szenograph am Prager
Nationaltheater und damit auch
ein bedeutender Mann. Er lebte
von 1863 bis 1930 und entwarf
fir Miinzberg. Er griindete
selbst ein Schattentheater und
leitete es in Prag von 1901 bis
1911 -

Hier sehen Sie das Angebot der
nichsten Firma, der Firma Artu$’
Scheiner, der meines Wissens
auch gezeichnet hat. In B6hmen
kann man heute noch in
Antiquariaten seine Angebots-
hefte im Original kaufen.

Noch eine weitere Firma mit
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diesen »P« im Signet, von der
ich auch nichts weifi. Sie stellen
auch Figuren in Smichov bei
Prag her und Link hat Hier hin-
geschrieben: »Prokost« und ich
weifd nicht, ob das sich auf den
Verlag bezieht, was aber fast
anzunehmen ist, oder ob es der
Gestalter ist.

Gerd Menschik

Das ist der Verlag. Die haben 6
Figurenbogen herausgebracht,
die besonders durch ihre satten
Farben auffallen. Ich kenne nur
sechs Bogen davon. Es ist der
Einsiedler, der Kasper und das
besondere ist, hier ist die Riick-
seite bedruckt. Man muf also
nicht zusammenkleben. Die
Figur wurde mit einem Draht
versehen und schon konnte man
spielen. Das ist dann wirkliches
Papiertheater. Sie sehen hier den
Karton mit dem Diener,
Sherlock Holmes, die Indianer,

~die-Katja, -die junge:Bauersfrau: -

»tschechische Originalfiguren
fiir der Theater der Puppenc,
wie es genannt wird.

Dietger Drise

Kann man das irgendwie datie-
ren?

Dr. Olaf Bernstengel

Ich kann nur sagen, daf sie 1943
zu Link in die Sammlung her-
eingekommen sind. Ich meine
von der Zeichnung wird das so
um 1940 gewesen sein.

Wir kommen jetzt zum Verlag
Josef Vilfmek in Prag, bei dem es
in der Gestaltung noch flachiger
wird. Herr Menschik, wie wiir-
den Sie dann datieren?

Gerd Menschik

Das ist dann wesentlich moder-
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ner. Das mufs auf jeden Fall nach
Vierzig sein und ist tiberhaupt
etwas kompliziert. Ich weifl das
auch nicht genau, aber es gibt
wohl zwei Vilimek, der iltere
kommt bei Scheiner und Miinz-
berg manchmal als Zeichner vor.
Ob der Verleger der Sohn'oder
ein jingerer Bruder war, weif§
ich nicht. Auf jeden Fall sind die
Bégen moderner und wenn der
eine Vilimek um 1930, 1932
zeichnete, dann sind diese
Bogen gute zehn Jahre spater
herausgekommen. Ich habe
einen Serienprospekt mit der Nr.
347 477 43.

Dr. Olaf Bernstengel
Also kurz vor Kriegsende. Den

Verlag hat es auch nach 1945
noch gegeben, so da es auch

Bogen aus den fiinfziger Jahren

sein kdnnen. Da zieht dann auch
Industrie in das Papiertheater
ein. - - R 3 :

-+ Jetzt méchte ich Thnién noch vier

Familientheater zeigen, die ich
kiirzlich in einer Ausstellung in
Chrudim gesehen habe. Sie kén-
nen dabei feststellen, wie im
hduslichen Betreiben gemischt
worden ist:

Miinzberg-Figuren, Storch-
Proszenium und auf der ande-
ren Seite gab es natiirlich auch
bis in die unsere Zeit hinein
Familien, die nach eigenem
Geschmack die Proszenien
selbst machten.

Hier das Theater der Familie

- Vilkala. Die Hintergriinde. sind -

von dem bdéhmischen Maler
Scheiner, der Kasper der Firma
Miinzberg stammt aus den
20iger Jahren und bespielt
wurde dieses Theater jedenfalls
um 1926,

Dann das Theater der Familie
Riha mit Serienfiguren aus den
40iger Jahren von Miroslav

Richter und der Dorf-Dekoratio-
nen gemalt Jaroslav Chaba.

Weiter dann das Theater der
Familie Antonin Libis aus Tabor.
Proszenium, Konstruktion und
Dekorationen stammen aus dem

Jahre 1896, Auch die Figuren -

stammen aus diesem Jahr. Das
Proszenium ist von Hand
gemait.

. Und das Theater der Familie
- Rudolf Havlas zwischen 1890

und 1955, ausgestellt in der Fas--

sung, wie es in den 20iger ~Jah-
ren gespielt. Havlas lebte in
]aromig. Das Proszenium von
Mikolas Ale$, dem bémischen
Zeichner, geschaffen um 1912
und in den Druck gegangen mit
der Aufschrift: »Wir sind und
wir werden sein.«. Die Figuren
sind ebenfalls nach Ales aus
dem Jahre 1913.

Ja, das war der in aller Kiirze ein
Exkurs in das bdhmische

Ansatz dafiir geworden ist, sich
weiter damit zu beschéftigen,
wiére das sehr schén und Herr
Menschik wird sicher gleich
noch dies oder jenes dazu ergin-
zen wollen.

- Gerd Menschik

Zundchst einmal zu den Katalo-
gen, die insbesondere, was die
Marionettenbiihne betrifft, sehr
ausfiihrlich sind. Wahrend es
beim normalen Papiertheater so
ist, daff nur die Kulissen und der

¢

-~Papiertheater.:-Wenn:dies ein -

Hintergrund im ‘Katalog’ dar--

stellt sind, werden bei Miinz-
berg und Scheiner die Bauplidne
mitgeliefert und eingezeichnet:
Hier steht der Hintergrund, hier
der ein Wald, hier ein blauer
Horizont und dort die Seitenku-
lissen, die nicht - und das ist der
Unterschied zu unserem Theater
- einheitlich im Format sind,
sondern echte Versatzstiicke
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darstellen. Alle Stellstiicke sind
in genau bezeichneten Abstin-
den und mit sehr exakter Nume-
rierung aus den Grundrissen
ersichtlich. Mit dem reinen
Papiertheater-Angebot geht man
da etwas stiefmiitterlicher um.
Ich habe des soeben schon ange-
deutet: Es sind meist Bogen, Zet-
tel mit romischen oder lateini-
schen Zahlen in rot, blau oder
griin und ohne weitere Hinwei-
se zum Aufbau oder dhnlichem.
So,das war’s.

Dietger Drose

Ich bedanke ich mich recht herz-
lich bei Ihnen beiden. Ich glaube
wirklich, daff diese b6hmischen
sbgen bdhmische Dérfer fiir uns
waren und daf} da noch sehr viel
Arbeit drinsteckten wird, um
das alles aufzuarbeiten. Eins fiel
mir auf, und ich spanne jetzt
einen ganz grofien Bogen von
den béhmischen zu den déni-

-schen-Bdgen: Solche flichigen- +: -

Dekorationen haben wir auch
von Secher beim Pegasus-Thea-
ter. Und von dort weif ich, daf3
diese flichigen Dekorationen,
die als Bogen oft schaurig ausse-
hen, auf der Biithne eine unge-
heuer gute Wirkung haben. Da
braucht man nur ein Licht, eine
Gliihbirne reinzutun, und schon
fangt das in den Farben an zu
explodieren, also theatralisch zu
werden Gleiches vermute ich bei
diesen tschechischen Dekoratio-
nen auch. Eine weitere Parallele
zu Dédnemark sehe ich auch
darin, daf} die Dinen ebenfalls
Bauanleitungen, Stellanordnun-
gen mitlieferten, die wir vom
deutschen Papiertheater bis auf
wenige Ausnahmen nicht ken-
nen. Ich glaube auch, dafl diese
Bogen hier zum ersten Mal in
dieser Ausfiihrlichkeit behan-
delt wurden und bedanke mich
fiir Ihre Miihe, aus Bohmen »die
Dérfer« zu entfernen.



PAPIERTHEATER

ABSCHLUSSDISKUSSION

Dietger Drise
Meine Damen und Herren,

Zum Abschlufl dieses Symposi-
ums habe ich noch zwei Fragen
fiir das ndchste: wann soll es
stattfinden, und welche Themen
werden gewiinscht?

Dirk Reimers

Weil du schon das déanische
Papiertheater angesprochen
hast, vielleicht sollten wir ein-
mal in die Richtung gehen.

Dietger Drise

Das ist auf jeden Fall ein sehr
wichtiges Thema, wobei ich dar-

_-auf hinweisen mochte, daf Sven

" Erik Olsen ein sehr schénes
Buch » Dukketeatret i Danmark«

- - geschrieben hat, das Helmut -
 Wurz und ich gerade ins Deut- .

sche zu iibersetzen versuchen
und das dann sicherlich mit
Sven Eriks Erlaubnis, die ich
noch nicht eingeholt habe, als
sog. »Fortsetzungsroman« in
»PAPIERTHEATER« veroffent-

licht werden wird. Die Aufarbei-

tung des dénischen Papierthea-
ters scheint mir nicht nur fiir die
Spieler, sondern auch in wissen-
schaftlicher Hinsicht notwendig,
weil da sehr viele historische
Aspekte und auch gliicklicher-
weise iiberwundene Probleme
des deutsch-ddnischen Verhalt-

nisses eine Rolle spielen. Sven-

Erik Olsen hatte sich bereits
bereit erklart, einen Vortrag dar-
iiber zu iibernehmen. Sie sehen,
er nickt, das ist etwas wert

Gerd Menschik

Bei den dénischen Bogen kommt
ein ganz gewaltiger politischer

Aspekt dazu. Man hat zundchst
meistens von Neu-Ruppin
importiert und als dann die bei-
den preufisch-ddnischen und
Osterreichisch-dédnischen Kriege
gab, da fing man an, zunéchst
einmal, was den Verlag anging,
die deutschen Bogen zu liber-
drucken, und dann begann man,
selber Bogen herauszubringen .

Dietger Drise

Ein weiteres wichtiges Thema
scheint mir zu sein, in wie weit
die Dekorationen iiberhaupt
unter theatralischen Gesichts-
punkten geschaffen wurden. Ich
hatte bereits auf die Wirkung
der flichigen ddnischen von
Secher und der bhmischen hin-
gewiesen.. Aber das sind :Bogen
unserer Jahrhunderts. Wie war

- das im letzten? Wie sieht es mit
.-der Perspektive aus?.Bei Trent- -
-sensky haben wir sie, aber im

Bereich der anderen deutschen
Herausgeber?

Karen Glente

Ich mochte ein weiteres Wort

-einwerfen: Illusionstechnik.

Christian Reuter

Dazu wollte ich auch kommen.
Das Symposium hier begann mit
dem hervorragenden Vortrag,
oder besser Vorfithrung der
Laterna Magica durch Herrn

Menschik.. Auch.das kann man-

erweitern und der Frage der
Lichttechnik, der Projetion, auch
der Filmprojektion nachgehen.
Lichttechniken auf dem Theater

wurden ja immer auch auf dem

Papiertheater angewandt, so
daf es sehr schdn wire, einemal
einen Vortrag iiber den Einsatz
dieser und technischer Gerite
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tiberhaupt zu bekommen, also
Theatertechnik des Papierthea-
ters im weitesten Sinne.

Dietger Drose

Das Thema ist genauso umfas-
send wie das Thema »Die Dra-
maturgie des Papiertheaters«
und wie schon Per Brink Abra-
hamsen sagte, nur immer ein
Versuch im Sinne einer Fortset-
zungsgeschichte werden.

Klaus Loose

Hier miissén die Spieler ihre
praktischen und erarbeiteten
Anregungen einbringen. Welche
Stoffe und Hilfsmittel nimmt
man z.B. zum Projizieren von

hinten, denn von vorne ist-das... ..

kaum moglich. hinten. Hier -
miissen Spielerferfahrungen
zum Nutzen anderer Sple!er
weitergegeben werden.

Dietger Drise

Das wiéren also die Themen. Die
néchste Frage ist, wann und wo
soll das nédchste Symposium
stattfinden. Diese Veranstaltung
hat sich neben Preetz als eine
gute Sache herausgestellt. Ich
glaube, dafl sich beide Veran-
staltungen sehr ergdnzen. Der
Kreis des Symposiums gibt Den-
kanstéfe fiir Preetz und von
dort kommen aus der Praxis
Denkanstdfle zurtick. Die Frage,

. die letztes Jahr in Zeilitzheim

schon aufkam, war, 1a6t man es
~jahrlich stattfinden. Das jahrli-
che Stattfinden ist nicht allein
von der Organisation aus pro-
blematisch, sondern vor allem
auch von der Themenauswahl
und der Moglichkeit, gentigend
und kompetente Vortragende
bereit zu finden. Unser Kreis ist
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grof3 und klein zugleich. Ich bin
deshalb Per Brink Abrahamsen,
Dr. Olaf Bernstengel, Herrn
Gerd Menschik und und Riidi-
ger Koch sehr dankbar, daf8 sie
bei aller Kiirze der Zeit zu die-
sem Symposiums sehr spontan
zugesagt haben. Um besser vor-
bereiten zu konnen, mochte ich

den Gedanken aufgreifen, der -

bereits in Zeilitzheim aufkam,
das Symposium nur noch im
Zweijahresrhythmus stattfinden
zu lassen. Aus Zeilitzheim kam
auch die Idee, die Veranstaltung
dort zu institutionalisieren, was
den Vorteil hat, daf wir noch
enger zusammen sind - das
Schloff hat Unterkunftsméglich-
keiten fiir tiber 40 Personen, die
Bewirtung ist gut, die Preise
relativ niedrig. Fiir euch Nord-
lichter sind zwar die Wege lang,
aber wenn das Symposium wei-
terhin vom Papiertheaterverein

<+ ausgerichtet 'wird, “ist'eben auch -

die Moglichkeit der besseren
Organisation gegeben. In
Zeilltzheim gibt es nur eine
Ansprechpartnerin, Frau von
Halem, hier in Hohnstein waren
es mindestens fiinf, die dann
teilweise auch noch stillschwei-

gend ausgewechselt wurden, so:

daf} der einer von Abmachun-
gen mit dem anderen nichts
wufite. Auflerdem sind die
Wege von Hanau aus kiirzer,
um schnell mal hinzufahren, um
das und jenes zu regeln. Ich
mochte bei meinem Vorschlag
allerdings betonen; dafi-der
Papiertheater Verein keineswegs
in Anspruch nimmt, regelmagi-
ger Veranstalter des Symposi-
ums zu werden, jedenfalls gibt
es dazu weder eine Entsch-
lieBung der Mitglieder oder des
Vorstandes. Das erste Symposi-

um wurde veranstaltet vom
Markischen Museum unter Mit-
hilfe des Museums fiir Volks-
kunde/Berlin, das zweite Sym-
posium wurde dann veranstaltet
vom Mairkischen Museum mit
dem schon bestehenden Verein
und dieses dritte sollte eigent-
lich veranstaltet werden von der
Puppentheatersammlung in
Radebeul unter Mithilfe des
Papiertheater Verein in Hanau.
Es sind also auch andere Veran-
stalter denkbar und méglich.
Nur wenn sich keiner findet....

Riidiger Koch

Wire es nicht vielleicht denkbar,
daff auch der dédnischen Pa-
piertheaterverein, wenn auch
nicht unbedingt als Tréger, so
doch als Veranstalter auftritt

---und das Symposium organisiert
- findet. Ich wiirde des auflerdem
begriifien, wenn-wie in den ver-- -

gangenen Jahren das Symposi-
um an verschiedenen Orten
stattfinde, zum einen lernt man
mehr kennen und zum anderen
ist das fiir euch Dirk und die
Dénen praktischer...

Dietger Drise

Aber Wir miissen ja auch einmal
im Jahr nach Preetz fahren.

Dirk Reimers

Ja, aber das ist auch eine ganz
anderer Strecke. Das sind auch
zwei ganz unterschiedliche Ver-
anstaltungen bitte schon!

Riidiger Koch

Es muf auch nicht unbedingt
Dédnemark sein. Miinchen ist
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nun dummerweise noch weiter
weg, die Kontakte zum Miin-
cher Stadtmuseum sind sicher-
lich recht gut.

Dietger Drose

Nein, Riidiger, nicht wieder in
die Grofstadt. Da hatte ich ganz
vehement was dagegen.

Dirk Reimers

Aber es gibt noch das Marchen-
museum in Bad Oeynhausen,
das Mirchenmuseum oder Neu-
ruppin nicht.

Dietger Drose

Wunderbar. Bleiben wir also
dabei: wenn sich jemand findet, .
dann soll er es machen.

Ja, ich merke Aufbruchstim-
mung. Es stehen noch lange

Riickfahrten heute bevor und

deshalb mdchte ich das Sympo-

- sium mit dem herzlichsten Dank

an Sie alle schlieflen.
Dirk Reimers

Ich méchte ebenso kurz antwor-
ten. Also Dietger, erstmal, wir
beide brauchen uns nicht darii-
ber zu unterhalten, was ist Orga-
nisation, was nicht. Ich person-
lich kann ein Lied davon singen
und weif eigentlich auch, wenn
etwas hundert prozentig klappt,
dann geht es namlich irgend-
wann mal schief, also Du hast
wieder wunderbar uns aus der
Affdre ziehen konnen durch das
Hin- und Herschieben. Ich
mochte mich sicherlich im
Namen der anderen fiir Deine
Leitung und Organisation
bedanken.
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